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DAS Kino starb am 31. September 1983, als auf
der ganaen Welt dic Fernbedienung Einzug in die
Wohneimmer hielt.

Mas Kino {st ein passives Mediham. H-E-E.I';ch. dalt
es viele Erwartiingen eines Publibume erfiillc has,
das aus unseien Vitern ond Grolivirern bestand. Sie
wiaren bereir, sich zuniceulehnen, Whasionen 21 he-
trachten und thre Skepsis 2u unterdriicken — heute
reicht das niche mehr aus. Mewe Technologien ha-
ben die menschliche Phantaske in newe R ungen
kasapultiert. Es gibe eine villig newe Puschancr-
schali, die nicht nur cine Fernseh-, sondern auch
cine Pos-Fenel-Generation Ist; Zuschaver, fir die
die Elgenschalien des Lapweps bedeutsam sind and
neae Beditfnbse wecken, neue MaBsabe serzen.
Lrie Ideen einer unbegrenzten Auswahl, persinli
cher Recherche, privater Kommunikation ind
enormer [necraktivicic sind seit dem Seprember
1983 ein gutes Stick vorangekommen. Das Kino
mufie: damit Schritt halten und Partner in ciner
newen Welt von Multimediz-Aktivititen werden,
dic den Film an sich radikal umpestaltet haben. In-
teraktivitit und Mukimedia sind mirtlerweile det-
mallen alleigliche Begriffe, daf man ihnen kaum
noch Aufmerksambicit schenke, aber sie sind die =
scheldenden kuliurellen Anreze unserer Feit, Wie
soll es das King — und e wird niche darom herum-
kommen = damit aufnchmen? Wenn et iberleben
will, mub es cine Bezichung 2u den Konzepeen der
Interakeivitic finden oder einen Pakt mit ihnen
schliefen und sich selba: nur abs Teil eines kultunel-
len Muleimedia-Abentevers sehen,
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der neuen Technologie des Tonfilms, setzte sich mi
thm auseinander und pafite sich thm an - nachdem
es dicser Frape lange ausgewichen war und sich sin.
recete, dall der Patfent niche krank, das Ding nichs
kaputs war. Warum sollee man versuchen, den einen
2u heilen und das andere u reparieren? Die traditio-
aelle, weltbeherrschende Unterhaltungstechnalogle
des Stummfilmkino: verinderte
sich beinahe Gber Mache, und da-
mit war sie w0 put wie tot. Heure
ist de begraben. Wer schaut sich
in unserer Zeit noch Stummbilme
an? Buster Keston und Chadie
lI:|'|.1|‘l|il'l im Fernseliens eine leleie
ne Minderheit von Filmlichha-
bern.

Dasselbe  Schicksal  kannee
schon bald dem  sopenannien
Toofilm bevorsehen. Wir mis-
sen das Kino new erfinden,

Lng

Lh;mp, Jedes Modiom mul sich [m-
Londsn 1958 Halbarion mer wieder ermeuern. Wir mis-
Duas Wisnder von Micon szn heute nicht nswen Wein in
Dreehbuch alte Schliuche Ffillen und eest
Hamberg 1993, 2001 recht miche alten Wein in neue
Christiane Barchield Schiiuche, aber neuen Wein in
Filming by numbsers neue Schliuche, Man darf den
Tiddingen 1993, baer Wein ancrkenncn, also den Ein-.
Jean Lodake fallsreichtum und die Phanrasie
Sehonbeil dus Schecklichen des Menschen, chenso wic die
Pu::::&;-ly Schliuche, nimlich das Kina,
My %

Berp. Cladhach 1996, Libbe g:;l:::l!:{um.:- werden wir ver-
Yvonne Spelmann Der Kinofilm ise zwelfclsoline
I'nhr.rl'lﬂlnf;;: e nich: mehre die populire Kuns

i ' form, die er fridher einmal war. In
Pauta Wiloquet-Maricond den dreifliger, vierziger und finf.
ﬁmmﬂ: ziger Jahren des letzten Jahrhun-
chnema derts sahen curopdische Familien

Lanham, AMD 2001,
ewnorow o

im Schniet zwei Filme pra Wache
im Kino, Hewte wiirde e = darin

sind wir wns sicher cinig — schwerlallen, eire auro-
Fi't'h:I'H.' Familie mu finden. dic sweinal fre JJh; s
Kino gehir,

Staristiken aus Hollywood, dem proBen Alm.
produzicrenden Sentrum des Weseens, L"‘""'E""“' wal®
75 Provent dee Lewe thee Filmie im Begnschen sc-
hf"r mﬂl‘l!iﬁ I:"H.ll'frl-t !-:.:1...I'|:n l.F'If" E'-p|1||; -IIA '||."i|'I|_~|1
oder DVTY und nue Rinf Prosene wehien jlire il e
an Orten, die man Kinos nennt. In Holland, s
habe ich gehort, licgt die Durchschnitrsrare bei pwe
Kinofilmen pro Kopfin drei Jahren. Und der Chef
von Kodak har erklart, dafl scine Firma in zehn Jah-
ren kein Selluloid mels herstellen wird.

Das Elend der Filmverleihbranche Bihre danm,
dall Sic oder kb niche jeden Film wnserer Wahl in
jederm belichigen Kine schen kinnen: weder hesie
nzchminag noch nachsre Wsche oder nicharen M-
nat und wahirscheinlich niemals, Fir mich jst es cin-
rlﬂ':hfrn cin unbedeutendes Gemdilde von f_'.lrnum.-_iu
in einer klcinen umbricchen Sade zu sohen als Ku-
l:ll'll.'.l'i-ﬁ- 2 in einem Kino, das diesen Film so zei-
gen wiirde, wic er konzipicrt wurde.

CER NIEDERGANG LES KINOS

4 000 porensiclle Splclilme pro Jahr sind in den
leten vier Jahren in den Vereinigen Seaaten ge-
drcht worden: 350 daven finden cinen Verleih,
flinfelg ermichen gréfere Auffiihrungszahlen in
ﬂﬂhﬂig Stadren der USA und baofen durchzchnite-
lich zehn Tage pro Kino. Das bedsuter einen et

_vererichenen Film fir jede Woche des Inhres. Zwan..

Elg apietltilme pro Jahr schaffen den Durchbruch,
eclin werden zu Kassenschlagern und vier au panz
groflen Erfolgen. Vier von 4 000, Wo landen die
Filme chne Verkils Das tibliche Verfahren heifit
~Videovermarkeung® oder Fenschen, und cin Drit.
tel verschwinder ganz von der Bildfliche, such wenn
jit meisten Filmemacher das niche sugeben wii-
Efn.

Lautstark ficBen sich curopiische Zeitungen
darilber aus, dafl das Filmfestival von Cannes such
<005 von bescheidencr Qualitit pewesen sei und
das von Venedig sei niche viel besser, Diese beidin
Festivals gelien eraditionell als eine Art Lackmustest
fir den Zustand elner kultivierten Kingwelt. Die
Reaktion der Medicn ist kein Wunde=r. Es gibit 5o gut
wie keine Meuerungen in der Kinowelr, weil die fra-
ditiarelle Montagerechnile, das nasfative, illushoni-
stische Kino, seine besten Zeiten hinter sich hat.
Wir milssen weiter gehen. Wir missen das Kino
erfinden.

Tassache is1, dafl jedes Jahr mehr Filmfestivals
s Leben getulen werden und cine immer grifiere
Zahl von Festivalfilmen in thr Programm aufneh-
meen, die anschlieBend in der senkung ver-
schwinden und sich keine Hoffnung auf einen Ver-
leih machen diirfen. Es gibr immer weniger fundier-
te Filmkritiken in unscren Zeitungen, immer weni-
ger seriise Kinoberichiersmatung im Fernschen,
sinkende Auflagenzablen von Filnszeitachrifien, und
grider und grofer wird die Zahl neu geschalfener
Medienleheginge an den Universitizen der westl;
chen Wele, Verwirrende, scheinbar widersprijehli-

ligni

che Statissiken? Nichr unbedingt. Fine schr ihrli. .

che Entwicklung hat es wohl beim Niedergang der
Oper und des klasischen Tanzes als haupsichli-
chicn kilwurellen Krifien pgegeben — Gber cinen l5n-
geren Leitraum hinweg. Man beobachtete cin Uber-
mali an Interesse, wahrend Qualitic und Popularitic
zurlekgingen; sah die Lnstineckon= durch diejeni-
gen gestiiezr, die besroffen dariber waren, dail die
Encrgic verpuffie, und mulite ein Nachlassen an

Qualitst und Einsiche kanstatisren zu einem Fele-

m FOGNEARE 3WEE

punkr. da die Produktionsmiod leichier :up‘nllﬂi ;.

a¢hiienen.,

Mallarmé hat gesagr, die Wikt sei crschaffen |
worden, um daraus an Buch zu machen. Hese 5
kiinnte man sapen, dab dic Welr dazu erschaffen ls g
wims daraas chiven Filim zu machen. Jeder machie Fil- : __.'_‘
me dichen, Bs isc ein Zeichien voo Overkill and ein
Lustand der Erschiplung, dic sich in Danalii and -
“"ic.lnﬂmlun::-‘ aullern. Zudem sind wir mittkerweile T
bei einem sintigen, monokulurellen Modell des 13- 8
nos angekommen. das auf der ganzen Welt verbeei- 8

ter ist, Hollywoodprodukie enostechen in
Toklo, Schanghai, Roteerdam und London = vor al-
lem bn London,

Vielleiche kann man sagen, daf sich dic Monza-
getechnik, das marrative, chronologisch aufgzbane,
illusirnistische King des bebilderren Texees, Gber-
febse har, Mur wean man daan glaul, st e noch
tebendig. Fs heifly, dall cin riger pllanzenfressendes
und nicht sehr pescheiter Dinssaurier, dem man
moantags in den Kopl ichiclr, cine Wache Ling pe-
hirnwor st und totedem bis Freig mie dem
Schwane wedeln kann, ehe er sein Leben endgiiltig
aushaucht. Bis Freitag it cs nicht melir lange.

Allerdings ... allerdings ... allerdings ise all dis
kein wirklicher Grund zur Sorge oder Verweiflung,
filr Trinen, Trauer oder Nustalgie, sandern vislmehr
eum Jubel. Denn diese Siruation Fipr sich incin er-
kennbarcs Musier, und Ermattung filhre unwesges-
lich zu Erncucrung. Wir solltcn uns fieuen, dafi der
Dinosaurier bald ¢in Fossil ise. Hiclate Zer, daB

ST .30 T TSPRN T e RSO o i N O T,

ithernchmen

Wir haben jedes Rechr, aprimistisch in die 7y
solange wir akzepricren kinnen,
im0 it rot, lang lebe das King

kunft zu schauen,
dall es heiff: \Das K
Man darf an den Phoenix plauben.

Ein Medium wird von den Charakresdstiken sei-
geprige und entspre-
dsthetische Technole-
e des Kinos han 108 Jalee berdavert — doch wenn
das Ende des Kinos im Grunde an Jenem zweifelhaf-

ner Technologie behesreche.
chend wahrgenommen. Die

ten 31, Sepiember (083 besicgelt wurde, hat & voa
1595 hiz 1983 bestsnden, B8 Jahsee oder dici Gene-
rationen lang,

liber die Kensolidicrung bis hin zu sciner Aufgahe
im Vorgrifi auf cinen neuen Zyklus.

Dic hohe Zeit der Freskomalersi in der Rengls.
sance reicln von Giotte, dem Erfinder der grund|z-
genden Maleechniken, Gber Michelangelo, den Fe-
stiger, bis hin xu den ruhelosen Carracei-Brisdern,
dic mir Olfarben auf feuchiem Puce caperimentler-
ten. Auf diese Weise untergruben sic dic Vormachi-
stellung der Freskamalerei und machten Plasg fiar ei-
nen fundamentalen Wandel. Die elementaren Ei-
penschafien des Freskos existiersen bereies vor die-
sem Zyklus und bestanden auch weberin, doch die
wichtigsien Arbeiten entstanden innerhalb dieser
Zeitspanne,

Ahnliche Arpumente lassen sich Rir die spdteren
Technalogicn der Ei-Tempera-Malerei auf F lepa-
neelen beobacheen — van Fyek bis Durer -, fig die
ersce und sweite Welle der spiitbarocken Leirwaad-
maler — Bernini, Velisquez, El Greco — und Hilr die
Mecister des kiinstlichen Liches — Caravagpio und de
la Tour, David, Gaya und Delcroix Der Film g
sich perfeke in dicse Theorle ein, Aus Siche eines Eu.
ropacers erfinder Elsenstein dic Sprache, Fellini kon-
wlidiert sic und Godard wirft sic diber Bord, Aus
amerikanischer Siche kdante man den gleichen Zy.
lus mit Griffith, Orson Willes und Cassaveres be-

schreiben,

Es siehit 5o aus, als hiteen viek dsche-
tische Technologien eine Lebenszeir van erway fiber
drei Geaerationen, beginnend bei seiner Erfindung
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I allen Fallen wedele das Medium nur noch mie
dem Schwanz, doch es pibt Filmemacher - Coppo-
la. Eubrick und Scomess - die swischen 1973 und
1986 der Traditban von Fellind und %Welles |-1r|i._:l.|::||.
ader ".:{-’.;;‘p;!:.- Allen, die Coen-Brider und Wenders,
die eher Godard nacheiterten, dann die Pastreviiio-
mivten der Lp.i'-:"n achtziger _].||:|.r:', die weiter agier-
ren, imitereen und der Yergangenheit huldigren wie
Taranrino, Stone und Scoo, Thre Werke sind cine
|[|1||| (EHES ] I:i||-1.- l-l.Hil.‘i-Htl.. l.'l'll'ii.l]hl.l.‘]l Fik§ hi:'
W||,||-\!.-;_'r|:|1i__5 :.ll.' I.l-r.u.'Ll.'Jl! ein I.":l.' TELLE .I!!llll.‘j:le‘.l\."'- I[:.'l'
raln oder nurren dis gt f'_u:h'ull:e baschinene von
Produktionsstmubkivren and Studioanlagen,

Parallel zu den lerzen Zuckunpen des aleen Me-
diums verinden sich die Technologie = aus dem

Whintch mach '-.".,-r]|h1|;-r|||'ll. sn zich, sus dem Be-
diirfnis, sich von der Vergangenhsit abrugetzen oder
weil das Vierbicgen des Mediums Bruchstellen pro
duziert. Manchmal schaffr die Dehnung der bisheri-
gen Technologie gewalrige Verbesserungen in beaug
aiif |:':u1.!|.':||.. ']|:|:r|Er-c:-. :":Jpr.:'ll'llllii.'l":kl."i[ umid t’[imlh.]-—
bung, hin und wieder mudhe sogar cine vollip news
Hauprenergiequelle auf — wic Im Fall der Film- und
Musikindusiric die crsien Magnetbinder und spa-
ter, wie in vielen anderen Bereichen -\lic_d:l;iuk Fc-
wolution mit ihrer gewaltigen Schubkrale.

Auch wenn die Theane der deed Generatianen
von Effindung. Komolidierang und Ablehnung der
allgemeinen Wahrnehmung vonr 108 Jahren Kino-

Forgschrite niche encsprechen mag = das Kino als

ganzes hat sich heftipen Verinderungen immer nur
langsam, schleppend und widestrebend angepal,
Selbat ein hochangeschener Regisseur wie Scorsese
macht strukturell und narrativ die gleichen Filme
wie Carithieh, der Hc;riindtr et natrativen Elemencs
im Kino, Es gi!:-l; err.pﬂn-:[ilu!:crc Emulsionen, anoe-
ligenters Technik und bessere Publicity, aber der
Aufbau mic Anfang, Mite und Ende, dic Wende
von negativem zu positivem Veshalten und der
:_-_-,.;iﬁum:.l,u chischiche Morallkodex haben sich
mlche werinderr. Rache wird befohlen ond aunges
(i, das Bice 1:f£ﬁ|1lll. I'-erJ':':l."l'LII'I[I: erl.1.r|.|;r. Fr!:::-:lr_
belohnt, Unschuldige werden [relgeiprochen, ein
Happy-End st obligarerisch. Diese Strukouren wer-
den cin ums andere Mal wiederholt = und sie gehen
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eurtck auf das 19, Jahehunder, wo ste von lites-
clschen Gedlflen wie Dicle ns, Balrzac, Zola und
Tolsoi vervollkommner winden.

Nachdem wir erkannt haben, dak der Film cin
tebildereer Texn ist, stehr uns eine weitere Erniichre-
rung bevor, Wir miisien wkzcpiicren, dall von all
dieten im King bliastrier TER JEXiCn nur BARE wliige,
wenn iberhaupe, bis 7u den frihen Jahren liverari
scher Aufiegung im 20, Jahthunden vorgeslalian

sihd, Kein cinzizger scheing e mic fames Jovee b
nehmen zu kinnen "

Die Distanz, die das Kino im Bereich Sprach-
wandel und Entwicklung zunickpgelegr har, ist klein
im Yergleich tu dom, was ewischen 1895 und 1995
in anderen Medien geschchen dax, MNelimen wir nur
die Yerinderungen, die sich im gleichen Peitraum
in der Musik durchsetsten — won Strauss itber
Sthanberg zu Stockhausen, von Drebuiesy iiber Jahn
Cage 2u Reich. In der Literatur gl dasselbe: von
Hardy und Mann 2y Borpes und Perec. Denken wir
daran, dafl 1395 der Dramariker Tschechow noch
lebr, und bis 1993 haben wit Osbarne und Pinter.
Brecht und Becket im Theater erfiheen, Wenn wir
noch aaher an die [deale cines bddlafien Kinos ber-
gnriicken, sind 1895 Maler wie van Cx i:_'::, Caanpuin,
':-_-"\'-.'-?-"lnﬂf'. M ll-"'l'-'i[!-L'I'l und Kl=z slle noch PEEfmLn
ter, und heure haben wir es iiber Matisme und
l?ur.]:.'irr.p. Piecasso, Rorhks und _|J.:-|_1|_-r Johns his 2
Warlsal und Anselm Kisfer gebrache, Einen solchen
Wandel in Dukuus, Sprache, Haltung, Perspektive
und unglaubliches Viclfiltigkel: auf dem Marsch
des Kinos von 1895 bis 1995 hilt man kaum i
maglich

Ise das gin unfairer Vergleich?

Denken wir an die gewaltige Energie. die riesi
gen Geldsummen, die cinstmals grofie Offenclich-
keir, die unzahligen Hersteller und die rahllosen Fil-
me, die in diesen hundert ]'J.hn.-u ehtstanden sind =

h&mwen wir anertichie snleher T T AP s b s e e i

groferen Enew chlungsschub und bessere Anwin-
d|.1||5'.-||'.1'.'l|;§'.l.||5\.-:|hn crwarien kdunen?

_F|:1'.:l i|.|_ =F Eil 1.:_|..|.r. L:Ji :li'!-ll_li i!.l: SikE Wir |'|.L|‘:-|.'I|
unsere Chance verman. Wir missen eine Eehimasn
de vollzichen und nech cinmal von vom anfangen.
Das ist mbglich.

Miree und Ende der siebziger Jahre konnten wir
im deutschen Film die ktzie mdikale Yerinderung
der Hl.‘u:n|,1:;|.'|‘|.' und nege l'.rJ'lrlr.l.:u:LLl:|1 im Kino se-
hen: ]'||.':|..-.-::-*_:.. Siraub, Faubinder wnd der Tralic
Wenders. Danach har es kaum noch radikale Expe
Amente oder Meusnowicklungen gegeben. Viel-
lebchn war es auch gar michr mehi :'||E'E|ir|\_ denn um
1980 herum hare das Fernsehen die Schlacht wm
den Umgang mic bewegren Bildern endgiilip ge-
wOnnen.

Mach 1980 wurden kaum noch Pomchungimit-
tel in den Film SI.'Z‘IL'I.'IH:L Das Geld und dic Eu.a.'l:&i.l.'
die dem Geld unwl:]b;cliin_l. [LI.:L',‘L. wandderten woan-
dershin, und die wirklich interessanten, orginellen
Kaple in diesern Genre wandien sich inspitierende-
ren Bereichen 2u - Videoexperimenten, Webmaste-
:i"F-" ."-."|1.;]l|n1nlil-£r|:l|:lim:|!!|:|i, "r"ill-'.'v;:-l.'!-ii:t.-.,, Ani-
mation.

Phyezlich war der Spicltilm kein Vehikel mehr
fikr wichrige Synthesen und Verinderungen, die all-
winilasseride symphioiischie Fom, dic das kuinplzite
Vokabularium in sich orug. Koin Wunder, daff Bill
Viola zehn Scomseses aubaicgt.

e wil;hli; die Faktoren sozial=n, |1|.-||1|5-;.'|'||.'.'|..
skonomischen und kulturellen Dirucks avsh immer
waren, die mesichliche Kraft des Mediums liegt in
seiner Asthetik, scincr Bezichung von Sprache uwnd
Inkale, seiner Belevanz filr heave, der Fihighein, 2u
||1’.::|||C|EF| ull'.j LA VER .'-ll.ll.l‘.'lrl LLER .l.l AREETRHERT AIVEL]
regen, Phantosic zu rechofertigen, Maglichkeiten in
die Tar umeuserzen, vorzugehen, wohin der Weg
geht, zu einer echien Beteiligung su ermuntem
ich wiirde SOEAr SLFEn: Iu einer echiten ]:I.'tc':l.ig.mg
big an den Rand panischer Uberrcizheit Tu comun-
tern. Und wie ich glaube, gelingt dem Kino, so wie
wir et kennen, dist einfach nichr. Yier Tyrannelen
sind dafiir in etheblichem Male verantwordich.

VIER TYRANMNEIEMN

In Verbindung miz den Feiern zum hundestjahrigen
Bestebien des Kinos fihree ich 1995 eine Untersu-
chung der Filmsprache durch, um hersuszufinden,
wad . daran :I:.'.::.-.l:i!_-,al;i'.-, nilezlich, amenom, erhal-
cnswert und wvor allem eingi artip ist. Was mache
das Kino nach cinem Jahrhundert allen anderen
Sedien "I""":I"'J-i'-'“:'

]I1'-|1=l'r '-'riL'-c'rl' 1.|.q::|||: ch |.rA.l. I.‘IJ.:-!: zichs |.|-;,: |:I|II
|'.-|:-c'.:';:-|-:1t||-.u. ierlepen liek, zuriick in andere Medien
lormen, in denen sich das, was er zu sagen hane, aul
andere Am einfacher und vermutlich krafovoller und
effizienter ausdriicken liels.

Wir konzentrierten wng auf zehn Chanbkeeristi-
LI-'JI.. die dem Film |:1|;|:||[||_r||_|||;h FU B schienen —
Beleuchtung, Tear, Einstellung, Projckrion, Feusi-
siten, Musik, |-.|Jr||-d.n5. Zeir, -'.'3-.||—:l.|.1|.lin'|-:-| umid Ka-
mera =, und atganisiereen cine Heihe von Ausscel-
lungen unter dem Oberbegriff The Sradrr. Wir in-
#allicrren eine grofle Ausstellung in den Swrafen
und auf den Plizen, in den Parks und Gebiuden
von Genl, die auf das Thema Einstellung fokussicrt
war Wir |‘-'-'I_IIIL'I- in der Stadr verteilt hundert Holz-
Ill:j,q.ll.:.'l .J-I'.I und ecmuntermen die Luschaer, @in
paat sauben my cinem Okular hinaufusteigen. um
sinen bestimmeen Awsschnin der Umgebunp tu be-
trachten — als Totale, Halbrorale oder GroBaufisah-
me. e Holetreppen verblichen hundert Tage in
Genf, und dic Einstellungen waren rund um die
Uhr Hir alle Besucher zuginglich, bei Sonne und
Hegen, Mondschein und MNebel,

e jeweiligen Szenarien dieses lebendipen K-
_ﬂ:un my von hunder Auasichispunkizn an i}.und.—rr
lagen waren dag, was i‘-"l“"l""l" Man konnie sehen,
wie ein Mann e seinermrn Hund spazierenging,
Wenn man Glick haree, kannte man sehern, u.'::_: Lir;-.
Hund einen Mann bif. Und wenn man ein echies

=gl i e

elnen ['I[lm-g] bils = das Mormale, das ':.:Jli'_l\.'lﬁl\:blllhlil\.lll:
|'.|I|,| (SRS A\:ﬂ{tﬁ\"ﬁ |_.|t|JL|.|. !!l:'.

Als erstes dberlegren wir, warum das Kino, wie
alle anderen bhildenden Kiimre, dic Wele als wier-
eckigpen Ausschnin wahrnimmi, als Parallelogramim,
tnnethalh der Gienzen van vieT reclitedn "I:':'ililh'llh.
Was kinnee das bedeuren? Mull das auch in fu-
kunft so bleiben® In welcher Hinslche ist der Akt des
Rahmens relevan: fle den Akt des Filmens?* Welche
-I:ulal.cuun;:', i1 dic relevainesic, und i e ||||'||;]'u'|:|.
Einflufl auf das Timing tu nchmen? Lk dic Einstel
lung Gberhaupt notwendig, koanten wir sic nlchi
durchbrachen, sprengen, rew ecfinden? Was sind die
1l.rq|r- ||||.|] H.‘l.l_'hl;{'.[l;‘:' ]:l.u 1.-.'.'|.']|Ii.|;|ll.' FI:1111‘. [alie .'.:||.||
die Akrion, dis Event, die Aktivigit siner Einsee-
lung von der Einstellung an sich trennen:

1995 konnten wir cine oweits Ausitellung in
Manchen realisleren, und dicsmal ging es um das
Thema Projekeion, Wir projizicrten Bilder auf die
Fraucnkirche, das Rathaus, die Oper, Geschife und
Einkaufsstrafien, auf Birogebiude, das Polizzirevier,
Crusometer. Kirchen und Theater, um das Entschei-
dende der Kinoerfahrung zu simulicren = hundert
beleuchiete Leinwiinde =, wobet wir einer Chrong-
logie der Kinogeschichie von cinfachen Schware-
wel-Lumbtre-Projektoren aus dem Jahe 1895 GOber
Farkee wmid [Nk imentelle Formae der rli-lIEl'il:;-:r
und sechziger Jahre bis zum Beginn der Fernschfor
mate folgten = hundert Rineleinwdnde, dic in den
Machestunden unter dem projizierten Lichn qum Le-
ben erwachien.

Es ping darum, die zeniiale ["-:i:u.ul.'l:l-J.h'u::E_ Tl
demonsericren: dic Projekien von Licht iiber cine
Entfernung auf cine gerahmte Fliche, damic cin
:"ﬁ'..ln'\.-rlal'\ll.llll.:litll]l. gie Fll.'li.'l'l!.'le!il?' selien '.;CJIhl.

Die Ausstellung in der Reilie Te Starirr, die sich
den Requisiten widmere, also der Bedeutung unbe
lebeer Objekee im Kino = kinnen Sle sich ecinen
|:.|.'II.'I1'|!-|I:rJli.I1:I ahne Walle, Telefon und "J;"'Jt:l:ll. eine
Shakespeare-Ver ﬁ||'|'.u:||1:l ohne Torenschidel, Dalch
und Krone, Cefeally chne Desdemaonas Taschentuch
vorstellen? — verwandelee sich In elne Insallatlon
mit dem Titel Suedere CNockie gzipen dfe Wale in
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Wien wnd schlieBlich in cine [.',|1.'|l.'|:||1u.r:|i1:|:'1 wieltwein
aufgefiihree Oper.

Fucin einzelnes Merimal des Einas 582 sich von
allen anderen trennen, und 5o fing ich an, diee
Merkmale ala T:-unn-:'irn tu schen, die das Kino
elnengen, thim cine Zwa ng;:'r.'u_'k-: WETPS3ETY, 3 SOEAT
mifibrauchen — Tyranneien, die vielleiche jede wrei-
tere Emanzipation von der "h"u[jl:llunl': bewspi=r
Bilder im Kino zunichre machen, Am Ende defi-
nierte ich die wichtigsten Tyrannelen des Kinos als
Rahmen, Text, Schauspieler und Kamera

TYRANME| DES TEXTS

Jeder Flmregiesenr, von Ausnahmen ibpesehen,
braucht eicen Texr, bevar er sin Bild haben Lann

ob er Spiclberg oder Godard heiffr, Limch oder
Tarantino, Kubrick oder Fassbinder. Anpesichiz der
Enpwickl g des Kinos — die auch gan: anders hiine
verlawfen konnen = ist e unmbglich, ein Swdio
wibcr cinen Prsduzencen mic drei Gemidlden, vier
Drrucken und eirem Skizeenbudh woller Peichnun-
BER anzusprechen ungd als .-ln,'||:.|1|1|_||1!,;l die Unre rAElEr=
aung fitr einen Film 7u ervareen. Der Film Fji. nls
Kuanst und als Induserie des Bildes: trotzdem haben
wir et mit einem Kino zu tun, das aufl Text basier.
Inallen Filmen, die man zu Gesicht bekomme, kann
man beohachten, wie der Regisieu: dem Text ﬂalg[
und, mir etwas Gliick, die Bilder als nacheriglichen
Einfall doewlieler, Das Be niche erstaunlich, Wi
sind alle sehr kultivierr, auch iber die Sprachgren-
zen hinwep, wenn es darum gehe, Texce zu verfassen,
il verwenden und 20 reripleren, ganz EI:':.:I-., ab In
schrifilicher oder gesprochener Form. Unsere Ril-
dungssysteme basicren darauf, dafl sie scirrischen
Kindern die Buchstaben des Alphabets mir Geveals
eintrichrern und betonen, wie wi:h:]rl £5 58, Mg
lichsr viele Wirter zu versiehen. Jugendliche verfei-
ncin jhne Lesemnethoden, und Erwachsene perfek-
cionicren sie durch standige Praxis. 5o finder dberall
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Wirden Sie sich zurrauen, eifen sinnvallen. ver-
stindlichen Brief zu schreiben, gan: zu schweigen
von cinem Roman, ohne eine Intensive Aushildung
im Verfasien von Texten erhalten zu haben?

Man kinnte behaupten, daf die meisten von
uns visuclle Asalphabeen sind — dne Folge der
Texmtbevessenheir unserce E‘:rl';thul:l;. Dahor orklin
sich dax Vertraven auf daz Waorr cean sul das Bild,
Derrida hat den berithmren, wirzigen Ansspruch pe-
rn, das Bild habe .immer das ferzre Ware™ = das ist
irrefihrend, denn stets har das Worr das letzee Worr,
aber isr das Wort niche ohnehia ein Bild?

In England und Amerika gibie ¢s dne entschiede-
ne Unterstiizung fir das licerarische Kino, Wir
braschen und wollen aber gar kein lircrarisches Ki-
no, 'Wir brauchen ein Kinoe der Filmemacher, Das
Kino darfl kein hlolRe Anhingsel des Buchhandels
sein, das der Literatur dient, indem es sie illustriers.

Zu den Kassenachlagern des Kinos pehiren Herr
der Ringe, cin Buch - drel Biicher -, Hurry Potser,
cin Buch, am Ende vermutlich vier, und Spider Man
— der zumindest enctamme angeblich einer halb-
weps visuelen Quelle, einem Cartoon, doch letr-
lich chen einem behilderen Buch

In pesimistischen Augenblicken wriirde ich ga-
gen, dals man das Kino noch nie richrig erdebr har:
Alle, was man in 108 Jabren sshen konnee, war bes
kildereer T,

TYRANNEI DES RAHMENS

Wir schen alle bildende Kunst durch einen festen
Pahmen. Seir sich die Malerei am Ende des Miiel-
alrers von der Archiveloour lbgre, hae e ihre Parame-
ter mit wenigen Ausnahmen vier recheen Winkeln
angepalie. Und das Theater mir seiner Guekbeasten-
bihne hat die Malerei kapiere. Oper und Ballere ar-
ranficrien ihre Szenarien und Choreographien so,
dal sie mit dem Haum des Biiknenrahmens harmo-
nicrien; das Kino hat das Theater kopierr, das Fetn-
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schaffe, um dem Publiloem elne Fergters riahrunp su
bieten: die Sicht durch elnen Rabmen hinaws auf
cin paralleles Universum, verbunden mit dem, was
der Zuschauer im Kino physisch erfiher.

In der MNarir Eil'll: 5 keine Rabhmen = es isz ein
von Menschen gemachres, von Menschen erschaffe-
nes Hilfmitiel, eine schematisch prizkiene und ge-
l'.'ll.'l.‘lﬂﬂ'rt Rl:llll:un .Iur EEi (51 |Iﬁr-l;‘!:.:'|f|'|:d.gih'l: I]'I_'lli{l.ljl'
tale Siche auf die Welr, begrenae von Stirn und W
genkaochen, wenn er das Gesichr aufreche und den
Blick gerade hilt, Komisch, daff die Japaner ver-
sucheen, den Spiell umzudrehen und ihren Land-
schafien von Menschen entwickelte Rahmen auf-
rwangen, indem sie den Meereshorizon als abiolu-
ven Horizont betrachteten und hehe, sehr perade
wachscnde Biume pllanzien, um vertikale Rahmen-
linien zu schaffen. Das isc komisch und seltsam, weil
asiarieche Rildermacher, bis sie in Bonalt mit wes:
lichen Schweisen kamen, srandhafr Rahmen vermie-
den und es nichr ndip fanden, sie 2u benurzen, um
die Welt einzugrenzen und 2u formen.

Ludem hat sich der Rabhmen im Kino immer
mehr verengt und die Bilder damit einpeschrinka.
Es gals cinmal mehrere Bildformare, dis dem Kame-
ramann’ zur Yerfigung sanden: vor allem in den
Jahten vor dee Slﬂndarﬂii::runf und dann wieder,
alt dox Kina versuchee, in den st‘h‘riﬂer und gichz:
ger Jahren die Wirkung des Fernsehens mir einer
Flut von experimenicllen Formaten za bekimpfen;
doch zur Zeit werden wir mehr und mechr eingesnge
auf den = rwechdienlichen Bildlormatrahmen des
Fernsehens von 1 zu 1,55, Alle professionellen Film-
leute wissen, welche Verzerrungen und Demitigun-
gen der Film auf sich nchmen mulite, um seine i%:m-
schuniiblichen Fo reviarar fard e runmen auf dem Bild-
schirm mir seinem Lerrerboxing. ssinen Beschnei-
dungen, Verkleinerungen, seinem Abschwenken
und Abtasten 2u bekommen. Diese Praxis der Indu-
attle {4t o dominicrend, daf laum ein Fermseh-
suschauer merker, dall er niche das Original sichr,
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Bildung searr. Der Mensch besit eine Zunge. Diese

artibwliere sich jedoch niche voa sich aus i wer- -

stindlicher "Weise, =ondern mul lernen. [m 'H"il.'l:-
pleich zum Massenansourm am Al des Textes gibt
&5 A wenige Leuie, dic auf cine H.I.Iliﬂ-. ader D
signschule gpehen oder Auchitelour spadieren. Dher
Mensch hat ein Auge — aber kann es wirklich sehen,
:I-I'IIII.' rl'.l'-'l'lll.'rl 1l 1':'”'-?

Kinnen Sie sehen, nur weil Sie Augen haben?
Und wenn ja, heiffc das, daid Ske das, was Sie mei-
nen, such auf andere, die ebenfalls keine besandere
Schulung des Auges erhaleen haben, projizieren L
e thren vermitteln konnen?

Paastns, die fir UEI'I:'IIHHL'- IZIII-'.'T ﬁ'-i!l-ill-'-ld-il-lﬂtll bakn=
dig pemache werden und den rechien 1'-"':"'iI'|5':'r:!!'l-_1'-'i:l.'.ll.‘-"
Duches entsprechen, Dicses Massenverfahren iis in-
recbschen o tradicionsll und srehodox, daf kein
Menech es michr in FI.'IE!,-!‘ stellE

Im Rickblick iz es der Blick durch ein Fenstar,
wohei wir von einem zeitgenbssischen Fensterstand-
punkr ausgeben, denn dem verbreiveren horimant-
len Fersterbibdformar einer Kinoleinwand hiitie ein
Fenster  wor  Mitte  des. 19, Jahrhunderts
architektonisch gar nicht entsprechen  kiinnen.
Drach die Analogic ist bodeutsam, wekl das craditia
nelle Kine heharrlich einen illusienimischen Raum

sion.
Whenn der Fahmen ein van Menschen [u:ﬂﬂi{h-

ses Hilfmittel isr, kann man ilin so, wie er geschal-
fen wurde, auch wieder abschaffen. Das Parallelo-
pramm kann gehen.

TYRANME| DES SCHAUSPIELERS

e dritee Tyrannei = die des Schavspiclers - anzw-
erkeiinen unl-u,]. s iberwinden br nicht besondem
po Sulir. .F.chli...f{]ich E‘Elli.l':ﬂl.'l“ wir es I:I'.'ﬁl]l.'hl_ I.Il':'i
von Schauspielern eyranniseren zu lasen. Und ich
werde Prohleme haben, wenn ich erldire, ¢afl das

www.arkthaus.de

FACFd R




82

— PETER GREENAWAY ZUKUNFTSEING

Kiro kein Spiclplatz fir Sharon Stons oder Sylvester
Stallane, ja, niche cinmal fir cine Nicole Kidman
oder dnen Kobert de Miro ist oder sein mJl.l::umh.l
wit e3 108 Jahre lang zugelassen und gedulder ha-
ben. So vicle Filme -f:rdm nur Elzmad?l:. um eincn
Raum fir die Schauspicler zu schalfen, Manchmal
tieht es 5o aus, als wire das Kine nichis 2ls ein Vehi-
kel Fiir ihren Aufricr.

Es gibe viel: Genres der Malerei, in denen der
Akteur abwesend ist oder sich auf das Konzept ciner
Figur in der Landschafr beseheinke. Ich will mich
nicht fiir ein Kino stark machen, in dem es keine
Akicure gibn, das folglich nicht den Menschen in
den Hitltlpﬂ-ﬂlﬂ des Ineereases seelle, Aber ich gl
m bedenken, dafl sich der Aktear den Rlmischen
Raum ernsthaft mir anderen Zeichen dar Welt 1ei-
len, dafd er im wesentlichen eine Figur in der Land-
schaft sein mul, dic das Interesse auf Raum, Ideen,
Unbelebeheir, Architekour, Lichs, Farbe und Ober-
Nachenbeschaffenheit lenke.

Dic berecluigre Vormachiseellung des Schau-
spielers im Sichefeld des Zuschavers ist charakeeri-
stinch Rie das Thearer, wo dic FD!‘I:L!I'I.I“E_ nach sciner
beherrschenden Sichibarkele wesendich dazu bei-
trigt, den Zweifel an ciner offenkundig symbeli-
schen Welt zu unterdrilcken. Aber ob es einem nun
gefille oder niche: Das Kino mull mehe sein als eine
Gawung von aufgezeicknetem Theater, und der
Schauspieler mofl auf jene Varmach tstellang ver-
zichten, die wir im Theater angemessen finder,

Eine ungewohate Forderung flir elnen Schau-
spicler. dem sein Beruf die ugung cingeimpf
hat, daff die Kamera sich suf ika konzentzrier=n
sollie. Das gilt um so mehr, als sich abseies der Lein-
wand Systeme etabliert haben, dic ihn iibermifig
promoten und mit Agenten und Managers, cinem
verstindnisvallen Produktionsystem sowie ciner
Presse- und Publicity-Abrellung umgeben, die scine
Werberricheigkeit -nﬂ:':nlﬂf_l:rn.m:hlm Ich habe er-

Zwel Zicave. Elni von Picasso: _fob male areli
wwras doly sele, ich nrale, war ich denke. ™ Das awrire
stammt von Eisenstein, dem grifieen Filmemacher
aller Zeiten; ciner Figur, dic sich mic Beethoven
oder Michdangelo vergleichen lifie, ohne daf dies
peinlich wire, Es gibe nur wenige Fllmemacher, die
man auf scine Stulfc sidlen kann, Aul seinem Wep
nach Mexiko kam Eisenstein durch Kalifornicn,
lernte Wialt Disney kennen und bezsichnete ihn als
:im.LFr:n' v Filmemacher iberhaupr, weil er bei Null
angefangen habe: mir einer leeren Leinwand.

Die Verbindung swischen den beiden Aueran-
Bem bsc viclsagpend. Esist notwendig, das trige, nach-
ahmende, passive Aufreschnungsange irpendwie zu
umgehen — cgal ob menschlich oder mechanisch —
und ‘dirckt ins Gehirn vorzustofion, sur Meancasie,
zur Chielle der Schiopfung. Beide AuBerungen spic-
len darauf an, dafl wir jetzr die Insteumente besin-
zen, um genau das wu erecichen, und es i nicht
schwer, sich vorzustellen, welche Instrumente wir
morgen haben werden, Wir sallten uns kein Kino
der Ancignung, der Nachahmung oder Heprodukti-
ain e bekannien Welr wiknschen, nicht cinmal ein
Kina, das dic virtuelle Bealiit zoigt = eher clos, das
wirtwelle Irrealitat propagiert.

Drer Beitrag der Rensissance zur modernen Wele
in visuellen Termini wird normalerweise als erwas
definiert, das immer und ewig die Realiit repro-
duziert, und zwar mit Erfolg. Von Gioto bis
Masaccio, von Masaceio bis Uscello, von Uecello bis
Raffacl, von Raffael bis Giorgione — man suche sei-
e cigene, immer realiszischere Rethenfolge as.

Es war clne aubteigende Erfolgsgeschichie, Bil-
der zumalen, dic mehr und mehrwic dic naciicliche
Wt aussahen: eine allmihliche Kontrolle dber dic
Technlken des Chiaroscuro und der GraRenverhilr-
aisse, der plastischen Modellicrung, der linearen
Perspekrive, der Luftperspektive und der Anatomic
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erangen wiirden? Und wuflie Joyce, als e den
Llysees verfaflee, welchen MaBstab or sctzie, als o
simtliche bekannren Tropen der nasestiven, er
zahlenden Literatur und der wexidichen Darstellung
von Erfahrung ancinanderceibte und dafiir cine
neue Arr ven schrifilicher Darseellung erfinden
mizlfie?

Miglich, dal da enste umbfassende Melsterstiick
und Standardweric des Kinos Eisensteins Sreedl war,
citdtanden 1924, Von do Gebur des Kinos am
20. Dezember 1895 bis i Eisensteing Sereik im
Jahr 1924 vergingen fast 29 Jahre - das entsprich:
etwa ciner Generation. Wenn das neue Postposthing
am 31. Seprember 1983 begann, sind bis heute cowa
ewanzig Jabre vergangen, und wir haben noch acl
Jahre Zelt, um das erste Maflsribe seczende Mei-
sterwerk der newen visuellen Technelogien zu schaf-
fen.

The Tube Luper Suitcaver miche phantasicvall
dicse Anlicgen und Bedenken angehen und einige
Anoworten darauf peben. Es wird um Interaktivicis
und Multimedia gehen, die das Projebr zugleich
nurzen will. Es ist 2o konzipiert, daB s im Kina, im
Fernschen, auf einer oder mehreren Websines, als
umfasende DVD-Sammlung und Bibliothek mit
Verweisen auf dic Eawschung ven Theaterstiicken
Limd Dpern, -r"duﬂt'uuhﬁcﬂ und Tastallaticnen in
Museen und Galerien verweribar sein wird.

Wir streben ein |ntq:rirr1ﬂ Peadiiks an, das in
unterschiedlicher Gesale fiir die erste Dekade des
21, Jahrhunderss exisenafihip und veestindlich isc.
Im Mittelpunke, sozusapen als Kitt und Uberbaw,
stehen Leben und Zeit der Haupefigur Tislse Luper,
der vielfileigen Akrhviciten nachpehe, obwohl er
viclleicht wie wir alle cin professioneler Gefangener
ist. Entsprechend der Ordnungszabd von Uraniom
umfafe die Geschichie ssinss Lebens 93 Jahre.

Das ganze Projeke ist der Versuch, eine Samm.-
|luse heutizer Sorachen ansufertioen. sie.ashearin.

U gewinaen — nur um am Ende das zu reprody-
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einer Einstelliung anpassen muftren; weil ihre Bewe-
gungen von den Anforderungen der Gesamikompo-
sirion eingeengt wurden; weil de ihre Roll: dnemn
Baum, cinem Stilleber, der Beleuchrung, Schatten,
Dunkehelr, Methoden der Unsichtbarmachung
En::rwuﬁ-u muBten; weil ich mich mehr als fir ihr
esich, jhre Ineerprecation einer psycholo €
Rolle oder ihre Fihigheir, cin narratives G-E!E:]:Tup
zalegen, fir ihre Beine, Fifle oder Kirper interes-
J-i'f.‘l'l!,, E-i' il'l-l":' Mmmiﬂr Fuf ﬂﬂ“ wie sie ﬂ'lf!' Klﬁ-'
der trugen und ausfilleen, den physischen Raum,
den sic besetzten, die Gesten, die se vollzagen, die
Pase, die sic einnahmen, thr Gewichr auf dem Be-
den, ihr Veshilus ru einer Wand oder zur Decke.
Es stimmu, daff ich viele Ideen und Vordichen aus
der Malerei beziche, wo o5 um anderc gen
geht als menschliches Agieren. Trordem glaube ich,
daB cin Schauspicler seine Ralle im Einklang mit
dem Ganzen der Welt und insbesondere der Film.
sprache sehen mull. Wit haben ein Kino entwickelt,
in dem die Identifizierung einer emotionalen und
perchologischen Darbierung des Schauspiclers als
Schlssel fr die Reaktion des Publikums gilr, Das
rener, reduzienr und verkaoft das visudle Paicn-

tial der Filmsprache unter Were.

TYRANNE| DER KAMERA

Wenn die Tyrannei des Schauspiclers schon schwer
2u ertragen ist, so ist die leezee Tyrannsi cine noch
Erﬁﬁm: Blasphemie, denn hier handelt es sich um
ieder Kamera, Wir mbissen dic Kamers loswerden.
Die Kamera ist cin Aufrcichnungsinstrument,
Sic licfere uns ein Bild von der Welr, das nachahme.
Sie reproduriert das, was wir ihr voremen, Die Ka.
mera ist kein Maler, Sie hat im Gleichgewiche des
Kinos einen Platz eroberr, der zu hoch auf der Rich-
tersleala steht = sagen wir bei Richer sechs —, wo e
besser gewesen wire, bei Richuer null clnzusteigen.
Dag ist nariirlich widerspriichlich, denn dor wrire ja
gar nichts gewesen, und genau darum gehe & mir
mit meinem Vorschlag,

EREIEny was ungolinehin umgibe, Isc das asdchlich
eine Eﬂ:lﬁmudqidnr." Hare die Energie nichy Ioh-
mender, phantasievoller eingesetze werden kinnen,
um die Miglichkeiten der menschlichen Finbil-
dungskralt ausrusehopfen — vermutlich das komple
xeste und selba 1e Phinomen der Wel:?

Die reale Welt wird seees wahrhaftiger, aufregen:
der, schrecklicher, gefihrlicher und spannender sein
als dicjenige, die sich mit ciner Kamera reproduzie-
ren B, MBe das Kino daher niche auf jealiche
Ambitionen verzichien, die bekannre Welr Jsﬁ]mi—-
on xu reprodusicren = sein vorrangigsies Zid -, und
statt dessen versuchen, allein die Wele der Phantasie
darzustellen?

Meine milicante Antwort auf dic Fegenwiirtigen
Umstinde einer sterbenden isthetischen Technelo

ie namens Kino, die mit der Noewendigkeit kon-

rontert kst, Erfindungen wie Interakrivicin und die
mit neusin Leben erfilleen Maglichkeiten van Mul-
timedia zu akzepticren, lauter, dic Tyranneien von
Bild, Texs, Sehauspicler und Kamera sbeuschilieln
und zu versuchen, ein Produke in der SchuBlinic
dieser Polemik 20 plazicren,

FILMISCHE RICHTGR{SSEN

Es isc arrogane, anzunchmen, daff wir kulourelle
RichigréBien schaffen oder bedeusame Amefakee
benennen kénnen, um den Zuscand ciner weitver-
breiteten Praxis zu definieren. Riche ifien werden
erst nach dem Ereignis definiers, ‘lil:"uﬁl: Manze, daff
er mit der Gardichen Komadie cinen Maflsiab setzoe,
welche, wie er selbar andeurer, das Bemihen dar-
stclle, die Engel in ibrem Himmel mit den Seinen
auf der Strafle 2u vereinen? Wukten die Britder van
Fyck mit ihrem Tripeychon Anberung des Lamrry
Grotres oder Michelangelo mit seiner Dacstellung be-
kannter GlivbenssStze an der Decke der Sizgi=
nischen Kapelle, dafl sic Werke schufen, die den
Versuch unternahmen, alles auf einen Purlke U
bringen, geordner, systematisch und verstdndlich?
Hatten Sha oder Cervantes sich te3umen
lassen, dald ihre Werke dieselbe Are von Bedeutung

anderzustellen und dazu zu hriug-:‘;m miciiander 2y
kommunizicren und, soweit e sich um Filmsprache
handeit, Wege aus den oben beschrichenen Tyran-
acien heraus aufruzeigen,

EUR TEXT-TYRANNEI
Obwohl es meine besorgee Frage nach der Schip-

fung eines visuelles Mediums mittels Texe michs be-
antwortet, mull ich gleich au Anfang cineiumen,
daB der Inhalt von Tihe ke Luper Suitcares ansiich
lich schrifilich entworfen wurde — wenngleich als
zicmlich komplexer Text, der cher nach einer ver:i.
kalen und horizanialen Parritur b cinem konven-
tionellen Dyelibuch aussichr,

Es handelr sich nicht um die Bearbeiung cines
Buchs oder cines Stiicks oder irgendeines anderen
Phinomens, das zuerst als irgendwie pearteres Stiick
Literatur enutanden ist, Gerrer dem Moo -
Eriff ise die beste Verveidipung!™ kommr dem Tex
eine uniiberschbare Bedeutung mu. Ich liefere der
Leinwand vicle Portionen Texr,

Es gibt cinen guten inhaltlichen Grund dafiir,
denn es wird raseh klar, daff der Film SOTUSIgEN
entstchi, wihrend er geschrichen wind, wnd fm we-
sentlichen das bewulite Procuke cines Schrifistellers
151 — doch wie das genau passicrr, méchte ich noch
nicht verraren, denn damit wiirde jch den ganzcn
Witz der Sache verschenken,

Text prige normalerweise cine Filmerzahhung
und liefert navielich auch die Dialoge, as konven-
tioneile Kino suche diesen schrifilichen Ursprung zu
verbergen. In den Talie Luper Suitcases wind e niche
verschlelert: der Film ist s0 vall von Erzihlstringen,
dafl das narrative Element in der Flur untergehe. 1,
librigen wird die Emahlung stindiy unterbrochen
und durch Iunu.infnrmu'rumn.ﬁu%ﬁhlungm und
Nebenhandlungen fragmentierr, um dic konventio.
nelle narrative Koatinultit aufrubrechen,

D e so aussichy, als seien Text und Bild ¢in
Paar ~ oft mit ungleichem Rang —, und es elnige
Hinweise gibe, dafl sic in der Malerel wibrend cines
Grofieeils ihrer Geschichie nebencinander existicr.

I
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ten, versuche man gar niche e, diese ungleiche,
l.l.:'..ll:Hl:I:l_'i:lHl. Einheit aufzubrechen, sondern man
muizs sic, Man akzeptiers, dalt die meisten Bildes,
die man im Klno sichr, als E-l.':q.'iit'“'rll'-gc'n |1t'-|:l;.'|1|-
FiEn, mean nuere den Text h;'wunl als Bild, man ver-
wende Kalligraphie und Typographie, um Text als
penan das zu definieren, was er ist. Le zeirgendss-
sche Werbung hat aus der Kombination von Wort
und Bild eine cigene Kumnst gemache, und das Kino
tine gut daran, scine Anwendung e imiteren und
welterzuentwickeslm,

IUR RAHMEN-TYRANNEI

Ahd Cance enmwickelte 1927 mic seinem Film
Napalesn cine Projekdon fiir drei Leinwinde und
pabs Himweise auf verschiedene Arten, sie einzuser-
sen. Torale, Halbrorale, Nabaufnahme; von himoen,
van voen, von der Seite; Landschaft, Postedr, Sille-
ke, 1927 drei 35-Millimerer-Projebtloncn tu syn-
chranitieren war keine zinfache Aufgabe, und s
brach da technelogische Experiment mix {aance
mehr oder weniper ab

Es dauerte viersig lahre, bis die Technologiz und
damir auch die Maglichkeiten der Sarache wieder-
belebt werden konnren. In den achrziger Jahren gab
&5 eine Fur von Filmen, in denen sie micht un-
:_l;wﬁhn]-i._-h war — bei vielen davon ennnert man
sich an Steve MoQueen in der Hauperolle, doch die
sethode war eher Dekoracion fir das marravive Ele
ment als substanticller Besmandreil, und nur selien
sicterie sie mehr als einen rein visuellen Reiz bei
Bescrnde I:n'i]',n e wie die 1._3'|:.-'n'.|||.=-\.'|'|:ﬂ SFl-il'lI:
von Tokio, el denen viel Geld Rar Werbezwecke mur
Verfigung stand, waren Anreiz fiir eigentlich nicht-
narmranive Multscreen-Experinsente und lieferten le-
diglich mehr visuelle Reize und reine Ornamentik.

mickesgne ko il raviver oder delarrtlver Funkelon

PETEE GREENAWAY FUEUNFTSEIND —

[as kanventionelle Kino kann und will his hew-
te keine _'-.1|.|'|||_-.i:r|.-:-||-'|":'ni_rkrhr|rn zeifen und bis es
gawreit fxr, muls die einzelne Leimsand urremeile,
pesplittet und Fragmentiert werden. Multipte Lein-
wiinde impliziersn die Maglicklkeit einer Wahl, Es
lst nicht einfach, alle Leinwinde gleichzeitig und
mit gleicher Aulmerksamkeit zu berrachten; man
il sich enticheiden, aul welche man sich konzen-
triem, obgleich der Regismeur eine solch: Eneschei-
dung lenken und orchestrieren kann. Meue digicale
Technologien minimisren Gances Schwierigkeiten
. “|_|'-|||i|'.g|‘ wire herelis i_-l".l.':JI'l nt. wur mit cinem i]'ll-F
eine einzipe Leinwand berogenen Konzept.

The Tirlte Luper Suircases versucht, eine Muli-
wereen-aprache 5o unterschiedlich 2u verwenden,
wie Abel Gance es vorweggenommen hat, und sie
weierzuentwickeln, |..=|::5|.‘|u|.r|1.'|'.-: ﬁﬂﬁﬁdi;kﬂ[m
makellose Uberginge auf High Definition Tape
sind runchmend in Echizcit-Bearbeimngsgeschwin
digicciren digital erreichbar, Vorher, wihrend, nach-
her: Vergangenheit, Gegenwart, Fuleunfrz schnell
:||'|_1;-:.1"|1. am |.-|1g::]|1'|1-tr!1: "':"-'.cd:tlﬁiJllJHgfﬂ. Wie-
deruimahmen:  leinwandiberpreifende  Verlhhren
mit unzihllgen ErShlsringen enrwickeln cine
Sprache, die der menschlichen Eriahrung und ihren
Interaktionen rwischen Healitas, Esinnerung und
Phanmsie immes naher kommi.

Zu den grifien E'u|1_-|'|l|irl|eu Reizen gehiren diz
hcutige i':il:uii;'_'-sci: unel Fretheir, eine EII‘I'F':".'”‘lll'lE ]
zu wihlen, dab sie dem [nhaly gerecht wird, Sehr
cinfach .il.l':__-:;-:'ﬂri'lrLcl wiirds sine Giber den Boden
kriechende Sehlange eine linge horizontale Einstel-
lung erfordern, eine Giraffe hingegen cine hiohe ver-
tikale Einseellung. Und eine solehe Schlange am
Bildschirm in eine Girfle zu verwandeln @1 gln
Kinderspiel. Die Einstellung Lifit slch ausschincided
und mit unterschiedlich dicheen Farbachichren,

WL O sl el M cramvnrrs hasen hearhaifen

Plopvendigheir besnnd, die Healivio abeabilden,

spielre mit subjelaiven MafisEben, mic kompri-
mierter oder simulraner Teit = beides war hinsiche-
lich der Dikeace theclogischer Ideale von Bedeu-
ning, Cheistus, beim letaten Abendmabl die wich-
rigsoe Gesralt am Tisch, wunde k.u:__'l-rﬂi-e'h gri.i["-l:r
d.]rg-:;:f]lt als seine Jlingar. Adam und Eva wuerden
in Versuchung t‘-1|:|'ij||||_. allen den ..'"LF".L':. phickeen
das Feigenblart und wurden aus dem Paradies ver-
irichen — alles im selben, sufeinander berogenen.
einzigen Raum Mz sind errfFii-!-I'li'-iil-Lllt Verfah-
sein. die in der Malerei und zu einem Destimmiten
Grad such von der belichren Cartoon-Kunst schon
lange, sicher aber mit nevem Inceresse in den letzien
IS-I'_-I _]uhr:_'n erforschr sind. Davor hatte man dber ei-
nen groflen Zeitnum cine Schimire verfolg el
versucht, die scheinbare Realicic des Auges wicder-
peben 2u wollen: reale Zecit und reale Groflenver-
hilinisse.

D= T::_-!mcdn[ﬁen der l:|:|3';i ralen Revolution kin-
nen sich mit diesen Themen emneut beschifrigen
und — urm ein bequemes Konzeprworn zu benutzen —
sinen animieren Bubismus erfinden. In [;ﬂlli'lh:il.i-
cher -‘|.l|;.:nt;r:|1.l.-.1r[ sicht man beide Seiten ciner
Mauer. die Innen- und diz Aufenseice, oben und
unten. Makrokosmos und Mikrokosmos, alles par-
allel, Die historischen Schlisselmarker fir cine Phi
lusophic der bowegten Bilder lassen sich gewinn.
bringend abfragen und mir nevem Leben erfiillen -
Muybridges Serienphotopraphie, Duchamps Ak,
eine Treppe }Jrr,-_rhl!ﬂgﬂ::'.‘l und Marers Fechrer, Tan-
zet und Arhleren erlangen wieder Bedeutung.

Dier Rahmen ist lebendig geworden.

Er iss k=in F;H',-.-:i L;r‘l'.inp_nl:. mit vier recheen
Winkeln mehi.

ZUR SCHAUSPIELER-TYRANNEI

(e Terannel oder herkommliche Dominane des

ewdll Jahren Imreer wieder erdrert. Sle enrstanden
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Kinnoublilise,

s PETER GREEMNAWAY ZURUNETER 1N O

lmmethalb van Grenzen, dic man als Kine von lei-
-:h:_m-:hnﬁllulm Distanz beschreiben kénnte. Nah-
aubnahmen weorden  sehr SPAE CinpeseTl, o
besteht ein Bediirinis, den Rirper niche a?zu.n.-:hm:i—
den — es sei denn, e dsr abgalur notwendig -, und
dic menschliche Figur ist cin starles kom positor-
sches Element innerhalb einer bewfe gewihlicn
Einstellung,

Alle Gesten oder Handlunges in diner Finseel.
tung, die nicht im Einklang mit der visucllen Kom-
positian sichen, werden abgelehn, sinfach Gherse-
hen oder, sulleen sie sich als bedeursam erweisen,
nech einmal new gedreht oder umformatierr, wm ih-
nen eine visuelle, kompaositorisdie Bedeurung zu
verlsihen. Die Kameraperspektive, die ich beropey.
BC, 15t nur selren personencrientier:, Bebapiclsweise
wiirde ich nie eine ﬂm—:htrShquldcrEIMLﬂlunlg
in cinem Dialog verwenden. Auch wihle ich dic K.
meraperspekiive nach der idealen Pasition der Ka.
mera, nicht nach der Blicklinie oder dem Srand.
punke der Figur,

In Fhe Tube Luper Suitcarer wurde der Einsatz
von Akteuren noch wester in dieser Richmung voran-
gerrichen, dean jch bin uberzeugr — wie {ibrigens
auch vicle Schauspicler —, daf dies [hrer Raolle cine
groliere Dimension verleihe, Gleichwahl werden sie
in cinem Raum festgehalten, der sich der traditio-
nellen Schauspicderdominans widersers,

~ Eine der Hauptmetaphem in dieserm Projeke st
die Behauptung, dal es 50 erwas wie Geschichie
nicht gibe, sondern nur Historiker, daft Geschichee
tasichlich eine hochsr subjekrive Angelegenheit
ven Intcresengruppen ist. Napoloon kanin sich so
oder so ader noch anders verhalten haben. Ein Ge-
sprach kann in diese oder jene Richtung verlaufen
scin. Die Auslegung cines Ercignisses kann melodsa-
matisch oder sentimental, wehmiitiy oder auch
rithrselip sein. Folgerichtig haben wir vorsuche, dem

" |

Sellck zu realisieren. Unterschiedliche visudle Crens
res im Kino sind nichr a0 der Tagesordnung, Ich
vermute, dafl die Kombination von Live-Action
und Carteon wic in dem Film Falehies Spiel sis
Moger Rabbis ein Beispiel dafiar wire, obgleich dieses
Experiment nicht iibermaflig of; kopiert wurde. Es
ist ein Film, der letetlich illusionistische Konzeptii-
nen verfolyr, niche mehr als die Gblche Fenster-zur-
Welt- Konsruktion, und alle selbstbewiiBion Amnar-
chien a & Tex Avery, alle Verstofie prpen die Binstel-
|u:11,':_r{¢d1 niken bewegen sich innerhalb dicser Kon-
ventionen.

Die Zeiten ciner saengen Befolgung der arista-
telischen Forderung nach Einheit von Orr, Hand-
lung und Zeir sind lange vorbei: Eklekeizinmus fsr
legitim und chrenwert. Wie kdnnte es in einem In-
formationszeitalter mie forschreitend enzyklopadi-
schen Denken anders sein?

Deer Supermarks der visuellen und dramasischen
Maglichkeiten plaiz aus allen Milwen, Lch glaube,
das Kino sallee dic Maglichkeir ergreifen und sin.
mial :Itﬂgu'lbig dl.u". lhnpp-:n _g:lu:u.

Sich 2uf CNN x-beliebige virmclle vies Minuten
Nachrichien anzuschauen teigt, was das Fernachen
seit langer Zeir belermsche, nimlich: ein broites
Spekinum an Kommunikationssprachen gheichzeirig
zu benuten. Die Einfihrung mehr und mehe mul.
tipler Bilder, beweplicher Textzeilen, Tirel, Unterti-
tel, Ewischentieel, anlmierter Graphiken, animicreer
Landkarten, i Thlr.‘lllJﬂ.l-'l’SPftE'a"I-'I:l'. Gaesprache aufl
unterreilten Bildschirmen = uff day b bei den Zig-
schauern keinen nennenswerren Ui ausgeldsr.
Kurioserweise, und ich vernaie: in bewullter Miclit-
wahrnehmung des Geste, bitrgers es sich cin, dai}
der Bildschitm aul’ sich sellst verweiss, indem er

“Senderlogos cinblender, die dem Zuschauer hand-

fest vor Augen filiren, dal§ er einen Bildschirm var
sich I:Lu utid nichit cinfach das, was durch ihn ver

At marivom. Anasbdasas

i i s e
Iateraktivitismaghichkeiten, die wir in unscrer

ZLiclierung featgeschrieben hamen — aber auch, um
zu zeipen, dif e kene awsschlizBliche Waheheit
gibe. Hiufig peben wir diese Interprecationen
gleicheciciy wler verbinden sic mir anderen In einer
Art kubistischem Phanomen: mit Bea [u;‘.mug_;f
und Uberlagerungstechnilien, die sich nur miz Hilfe
der neven Tﬂ'hﬂﬂlﬂgirn erreichen lazten.

Konventionelle  Filmbes rheitung  im  echten
chronologischen Montagessil liefert ein Ereignis
nach dem anderen. Der Fllm war im Gegensatz zum
Thearer nie gut darin, Simultancitic 7u demonstrie-
ren, Dhsher verhalven sich diz Erzshlstrlinge bel mir
haufig wie Partituren: bewult voller Wiederholun-

n und Reprisen, Variationen eines Themas, Wie-
E:Fuuﬁlu]m:ru bacimmier Themenbereiche, um sie
vicfer und ausfihdicher aszuloren; olt mit vers
schiedenen Schaupielern in derselben Rolle, die das-
selbe Marerial verechieden deuten. Dies bt ein so
deutliches Charakeerierikum, daf  innerhalb  der
Stiicke selbst die Schauspicler haufip als Schauspie-
ler wahrgenommen weeden, obgleich sis den Film
nicht verlassen. Wir sshen sie proben. Wir zeipen
hiufig verschiedene Aufnahmen derselben Einstel-
lung - eine Besonderheit des Films, die die Zu-
schauer nur selten wu Gesicht bekommen, obwobl
sle fiar die Schauspicler selbst und gewil auch alle,
dic an der Enustehung cines Films mitwirken, vollig
normal isc.

So wird zwar dic konventionelle Vinuositdt des
Schauspiclers auf der Leinwand unterlaufen oder
zumindest aufgehaben, um die Tyrnnei seiner Mit
'A'il'k.lill'lg abmuschafien, aber dennaoch des Reipeke
und die Anerkennung fiir dic unabdinghare Prisenz
des Akteurs vereidige — sogar ausdricklich verrei-

dige.
ZUR KAMERA-TYRANNEI

Dras Spekeuum visudler Miglichkeiten bel der Her-
stellung bewegrer Bilder isc gro, Traditionedl be-
nutzt der Spiclfilm nur cinen kleinen Tl dicses
Spelerrume, der ausrelche, wm ein illusionisdsches

lllll matid IR

Wir haben uns daran gewihne, eine visuzlle Se-
lektion vorzunchmen, Im groBen und ganzen su-
chen wir uns sus, was wir haben wollen. Englisch-
sprachige Texwzellen iber Enmwicklungen an der
Birse von Tokio komnen wir vernachlissigen, solan-
ge wir uns auf animierte Graphiken der Hurrikans
in Flosida konecnssieren, obwohl wir peripher
wahrnchmen, daf wns dic Machrichien aus aller
Wele imemer schncller und rasanter Gborrollen. Wikh-
rend Spit]ﬂll‘m', IEJ| b made fn Hu"rm:-nd ader
solche, die in Programmbkinos laufen, einer klaren
Linie folgen, tobr sich das Fernsehen schon |:|ng|- in
allen mbglichen Kommunikationsfertigheiten aus.
Godard har einmal unterseelle, daf man zvm Fifm
anfichant, auf das Fernsehen hingegen berabsich® -
£in ﬂbr:r.'.:pimi.'r Verwels aul die anatomische Reali-
cir, aber auch snobistische Faulheit, Es sz wirklich
scluam, dall der Film, der von den waditionellen
Kiinaten so lange als vulgines Medium angeschen
wnsrds, angesiches der Konkurcenz scine cigenen
Snobismen entaaclelt har.

Heurmutage ist es nosmal, dafl die Nachbearbei-
mng exerem auspefeilr ise und prakerisch alles eefafie,
was wir auf den diversen Leinwinden oder Bild.
schirmen schen — nicht nur dic allgepenwirtigen
Dinosaurier, dic so echt wirken, daff Kinder iiber-
zeugt sind, sie miilien auch irgendwo sufierhalb
von furasric Park existierzn, und im Zow nach ihnen
fragen. Klammheimlich poliest man Politiker auf,
macht Entertainer sexyer, besewigr Fehler, verinden
Farirer, cohvllt dikster: "Tage und verstirke nariirlich
umigekchre Blur und Ilq:ﬁi veelugrat Kummer und
Schmerz von einem Ore an cinen anderen, um be-
stimmiten Bezichungen eder politischen Zielserzun-
gen zu dienen, Vor vielen Jabrer waren wir voller
Bewunderung, aber auch schockierr, als wir beab-

teten, wic uncrwiinschte Palitiker plérelich von
den offizicllen Photos des Polithiiros verschwanden.
Heute sind solche technischen Manipulationcn

ng und gabe. Ene hichit problematische Edhik
Fi: ihr zugrunde, Doch die Sprache, dic man bei-
pals als Antikamera-Sprache bezeichnen kinnte, st
Faszinicrend,

m FTRUmMIAHE Fodik

Mich jedenfalls fessele sic, und da ich den Proechi
an sich chensg zeipen will wie Endergebnisse, La-
sungen und !-T-|:h|ul?..-l'ulgtri.mE-:n1 tendiere ich dazy,
dicse Sprache xu benutzen. Wern ich ein I'rojekt
entwickle, dessen zentrales Moteo lauter: Fs giba
keine Geichichre, sondern nur Historike:”, bleibe
mir gar michts anders Ghrig, Und rasschlich Vers
wenden wir simtliche Maglichkeiten der Kommu-
mikation minels visueller Bilder, AusgekiGgelie Dira
men, Tschechow, Sozialkrivk, Variers, Pantnmine,
Cinma-Vérité, Uberwachung, Oper, Mcodrama,
Seifenoper, Demontage bis auf cine schwarze Kiste,
Aufplusterel & & David Lean, Persiflagen van Lajen-
schauspiclern, Sprechern und Komikern. Und sol.
che Einsdtee der Schauspicler verbinden wir mit anj-
mierten Graphiken und Landkanen, Caroen.
S’hlich:llrii und Carmoon-Komplexit, miultiplen
Tepographien und Kalligraphicn. Es is: ein Ami-
Dogma-Film. Er feierr und schwelg in cincr neucn
Kinosprache.

FINALE

[dis Kino starh am 31, Seprember 1983, als auf der
ganz=n Weli dic Fernbedicnung Einzug in die
Wohnzimmer hicle. Das Kino, 1o wie o5 unsere Vi-
ter und Grofvirer kannten, war eln passives, elitires
Medium, von einer herablassenden Minderheit teu-
er fiir die zahlreiche Kundsehaf produziers, mit ef-
nem Vertrichasystem, das sein cigenes Produls prak-
tisch von der Bildfliche verschwinden licg. Jetas
kannen wir die alten Monopale sprengen end die
Kunst der bewegten Bilder mir Zuschauerbereili.
gung beginnen.

Sic wird die Phantasie beflageln, unendlich vicl-
Flig sein, alle ansprechen und das Publibum micht

EEIHIEI.'JII'-I von eben lieralb behandels, Wias woar
denn dis Kine? Rieihen simd B2 B a

die lm Dunkeln {der Mensch st keln Machiies)
"rillﬂﬂ-l.'l-'l 1bl|!| welcher JI!l!l:.rrn menaschlichen .mﬁg.
kedn sicz man schon 120 Minuwen seill?) und alle in
cine Richwung blickten, (Die Welt ist dberall um
uns herum, nicht nur vor uns.) Ein Kino mit sol-
chen Eigenschaften sollie besser frither als sprer
enschlummern,

Befteien wir das Kine von den vier Tyranneien
des Tews, des Rahmens, der Schauspieler und der
Rarmcra, Aber worlber reden wir eigentlich? Wir
haben noch gar kein sichuiges Kino gehabr = alles,
weas wir seit 108 Jahren kennen, ise bebilderer Tea,
und wenn wir Gliick hatten, vielleicht hin und wic-
cler ein bifichen aufgezeichnetes Thearer,

Heute ist ein Kino file das, was wir denken, seane
fiir das, was wir trige konsumieren, in greifbare
Mihe gerticke. Beiflen wir in den sauren Apfel und
fangen mic der Kunst der bewegren Bilder noch cin-
mal ganz von vom an. jedes Medium brache sterige
Emeuerung.

Lassen Sie uns dieses Kino new erfinden. Es it
maglich. Dic eraunlidlsaen [nstrumence dafiir see-
hen ums zur Verfigung. Wir brauchen nur den
Wunech und den Mur. Und dieses neue Medium
der bl:"'-'i'ﬂ‘Sll'."l'l Bilder wird gane stcher nicht in jenen
EIEEII'IT-H‘I Bavdeakmilern stafinden. die man Ki-
nO% B,

Das sogenannte Kino wurde 1895 erfunden. Fs
dasierie 29 Jahre, bis 2u Eisensteins Streik im Jahr
1924, um das erme Meisterwerk dieser newen dsthe-
tischen Technologhe des Films zu entwickeln, Wenn
am 31. Sepeember 1983 eine neue dsthetische Tech-
nologie bewepter Bilder aus der Taufe gehaben wur-
de, bleiben uns noch ein paar Jahre, um eigene
Matlstibe zu serren.

leh bin mir der Diskrepanz rwischen dem, was
ich sage, und dem, was Ich we, durchaus bewuii,
doch prisenticre ich Thnen mit dem interaktiven
Mulhm:di:pmi:h The Tiele Luper Switcatses -
Kinn, Fermchien, Websive, DV Dg und Bibliothek —
als Bandiditen hir diesen Meilenstein den emten

Leh im Meer der neven Maglichkelren. &

—
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