REISEN
konkursbuch 21

konkursbuchVERLAG CLAUDIA GEHRKE

© konkursbuch VERLAG CLAUDIA GEHRKE 1989
PF 1621, 7400 Tubingen, Tel. 07071/6 6551

Satz: VA Peter Grofihaus, Berlin

Druck: Fuldaer Verlagsanstalt 1




76 * Eckard Hammel

Anmerkungen

L Erste Frau im Motorflugzeug war die Nichte der Gebriider Wright, Mary Alma Walters,
die iibrigens 101 Jahre alt geworden ist. Sie war damal 19 Jahre und wurde im Flugzeug
als Ballast mitgenommen.

2 Ingold hat darauf hingewiesen, daf} die Erde aus der »Vogelperspektive« nicht als

konvexe, sondern paradoxerweise als konkave Fliche wahrgenommen wird!!

Technologie also tatsichlich als Realisierung des Kiuzchenfluges des Zeushirnkindes

Athene. »Erst in der Dunkelheit . . . « usw. Wenn jemand spricht, wird's mithin nicht notwendig

hell: der Tower erlaubt nur die Motoren anzulassen und die Fliigel zu explizieren.

4 Blindflug ist immer noch der sicherste Flug — nach dem mic Hilfe des Auto-Piloten.

Silberer nihert sich in diesem Zusammenhang sehr nahe an Kapps Technikphilosophie

an, sodal gerade beim Fliegen das »funktionale Phinomen« organprojektiv gedacht wird.

W

A

Mare Ries
Elektro-poetischer Alltag

Die folgenden drei Texte verstehen sich als distinkte, singuldre Bausteine
einer im letzten Teil niher bestimmten Installation. Sie folgen keiner
evolutiven Schematik, sind eher dissoziativ zu lesen, als sich kontrastie-
rende Elemente eines unabgeschlossenen Gegenstandes.

Labyrinth

Das Labyrinth in seiner klassischen Form. Also kein Versteckspiel,
Irrwege-system, Trial- und Errorverfahren, sondern die eindeutige »cho-
reographische Fixierung... (einer) sinnbestimmenden Bewegungs-
figur«,! die sich in der Spannung von Umweg/ Verlust-Verschwendung
und Ziel/ Tod-Wiedergeburt als komplexe GesetzmiBigkeit ausweist.

Das klassische Labyrinth 14t sich in seiner urspriinglichen Erschei-
nungsform im zweiten vorchristlichen Jahrtausend als eine geometrisch-
lineare Tanzfigur deuten. Schreit-, Reigentinze, die im Kollektiv ausge-
fithrt, nach einer abstrakten Anordnung vollzogen werden und gewissen
Zeit-regeln folgen:

Die ausgefiihrten Bewegungen der Tinzer 16sen das Wegmuster, den
Plan vollstindig ein. (Ganz im Gegensatz zum barock-manieristischen
Labyrinth, das gerade in einer kontinuierlichen Gebrochenheit von Linea-
ritit sich entfaltet.)

Die Chronologie der Rhythmen kennt keine Wahlmdoglichkeiten. Das
Labyrinth »ist der Ariadne-Faden seiner selbst«.? Es zieht die Zeitstrecke,
die Ausdehnungsgréfe und die Bewegung in eine Abhidngigkeitsreihe
und bildet so lineare, fortschreitende, damit wegauflosende Zeit.

Zeitquadrat.

Gleichzeitig ist die Figur einziger Um-weg; absoluter Verlust an
Raum-zeit. Denn das Ziel scheint die lingste Zeit das Unwichtigste.
Aufgeblihter, voller Innenraum. Der einzuholende Raum gebiert immer
neue, gleiche Variationen, die in ihrer Rekursivitdt Selbstgentigsamkeit
demonstrieren. Durch das Prinzip »Umweg« erfahrt die Eindeutigkeit
des kreuzungsfreien Wegverlaufs eine Einschrankung und wird in der
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sich ausdehnenden Untibersichtlichkeit und durch die Maximierung der
Zeitverschwendung tendentiell aufgehoben. Der Verlust an Sehen ist
gepaart mit einem Verlust an Zeit.

Fiir den Benutzer ist es notwendig, sich dem Weg-sein, der Weghaftig-
keit des Weges, der Nihe als Anndherung zu iiberlassen. Vielmalige
Erscheinung einer Ferne, so nah sie auch sein mag.

Kreisende Zeit. Der Korper be-lastet sich; physisch, psychisch. Der
Umweg als Weg spiegelt sich in einer pendelférmigen Bewegung zwi-
schen Tag und Nacht.

Dennoch verweist diese Choreographie der Verschwendung auf ein
Leitmotiv, eine Orientierung hin zum Telos. Quadrat und Kreis legen
sich tibereinander. Denn der Weg fiihrt zwangsliufig in ein Zentrum, in
ein Ereignis: Ekstasen der Zeit.? Der Tanzende stirbt tanzend den Tod
und ereignet sich in Wiedergeburt, zu einem ncuen, anderen Tanz.

Das Labyrinth als Initiationsritual. »Zum Verstindnis der Figur wie
auch fir den Entschluf}, sich in sie hineinzuwagen, ist ein bestimmter
Reifegrad notwendig. Im Hinblick auf die Kompliziertheit der Bewe-
gungsform ist auch ein bestimmter Grad an Kérperbeherrschung und an
sozialer Anpassungsfihigkeit (beim Reigentanz) erforderlich. .. Der Weg
zum Zentrum liBc keine Wahl; wer die Belastung durchhilt, kommt
zwangsldufig zur Mitte. .. (und) begegnet sich selbst, einem géttlichen
Prinzip, einem Minotaurus, oder woflir auch immer »Mitte« stehen
mag. «4

Die Ereignishaftigkeit ist mafloser Bruch mit dem Bisher, ist Wechsel
der Richtung, Neubeginn oder iiberhaupt Beginn: die immaterielle
Leuchtspur des tanzenden Mediums »Kérper« fithrt ein, dringt ein in die
organoide Ganzheit des Labyrinth-kdrpers und schafft eine neue »Szenex.
Einen neuen Korper. Identititswechsel. Erlosungsfigur. Losung der Ge-
bundenheit an einen Ort. Loslésen eines anderen Ortes. »Ce qui a lieu
Cest le lieu.«3

In der graphischen Fixicrung der Wegbahnen schreibt sich das Laby-
rinth ein in die Erinnerung und in die Prognose. Nacherleben und
Vorerleben. Die Rhythmisierung der Szene durch die sich mit der
Geometrik der unsichtbaren Figur vereinigenden Korper zieht nun in die
Vorstellungskraft der fernen Bilder. Gesehen wird ein Negativ-bild.
Denn die materialisierte Form der Wege im Bild ist immer nur als
Negation der sichtbaren Linien zu lesen, als das Nicht-Sichtbare-Dazwi-
schen. Womit sich die Reprisentation auf ihren grundsitzlichen Gehalt
zurtickfihren ldft: Werkzeug zu sein, nicht aber »Maschine«. Zu dieser
bedarf es der suchenden und der natiirlich im perpetuierenden Weiter-
sehen findenden Augen. Die im tastenden Durch-schauen der Zwischen-
raume sich befriedenden und vernichtenden, positiven Blicke. Wie einst
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der T4nzer »unter den gefahrvollen Bedingungen von Liebe und Tod mit
der Tanzfliche eine Maschine (bildete). «©

Kloster

»Ein einziger Hunger nach Gott, d.h. nach dem Mysterium.«7 Die
monastische Kunst der Jahrtausendwende verlangt eine starke Beteili-
gung und Einbezichung der »in«, mit ihr lebenden Gesamtperson.
Ununterbrochene Selbstdisziplinierung und ein allumfassender Aquiva-
lententausch ignorieren die Grenzen der sinnlichen Bezugspunkte und
verweisen auf das Kiinstliche, das Ubersinnliche. »Durch freiwillige
BuBe, Gehorsam, Demut und die Erfahrung einer vollkommenen Briider-
lichkeit, durch die Liturgie, die Musik und schlieflich durch das Kunst-
werk strebt sie (die kldsterliche Spiritualitit, mr) nach einer Uberschrei-
tung der Grenzen, in denen die Sinne und die diirftigen Mittel den
Menschen des 11. Jahrhunderts gefangenhalten. «8

Die Kunstprodukte verstehen sich als Erkenntnismedien, die aller-
dings nicht intentional eingesetzt werden, sondern denen sich die Ménche
kontinuierlich aussetzen, ein ProzeB, den sie in regelgeleiteten Hand-
lungsfolgen — liturgischem Chorgesang, Abgehen der harmonischen
Proportionen des Kreuzgangs, Ein-sehen der gemalten Bildseiten der
Biicher und der Skulpturen — als rhythmisch-sinnliche Synchronisierung
der Gruppe zelebrieren. Kunst fordert aktive Spiritualitit.

Methodisches Paradigma der Suche nach dem Mysterium ist die ange-
nommene Verbindung von Gott und Welt: »Weil Gott das mit menschli-
chen Sinnen wahrnehmbare Universum erschaffen hat, besteht zwischen
dem Allmichtigen und seinem Geschopf eine substantielle Identitit. . .
Nach den Worten des heiligen Paulus kann man Gott sogar erkennen,
wenn man Schritt fiir Schritt per visibilia ad invisibilia vordringt. «? Der
Glaube an die Zeichen der Kunst welche »die harmonische Struktur der
Welt sichtbar«!® machen, konstituiert sich als zentripetal agierende
Affektivitit eines Kollektivkorpers, dem es weder um Ursache/ Wirkung,
Beweisfiihrung oder -begriindung geht, sondern einzig um »verzauberte
Kommunikation« mit dem Unsichtbaren.!! Der Glaube an die Geschlos-
senheit des Universums, wie an seine immaterielle Entsprechung im
Mysterium, beglaubigt sich in Verziickung, Lobgesang, meditativer
Entrickung. . .

Der christliche Code in den monastischen Gemeinschaften organisiert
sich in zwei Bewegungen, nach zwei verschiedenen Zeitplinen. Zum
einen die konsequente Befolgung einer zirkuldren Rhythmik: »Das ganze
kirchliche Offizium beruht auf dem System der antiken Stunden, die
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kanonischen Horen hatten nur auf dieser Grundlage ihren wirklichen
Sinn, und fir die Klosterwelt speziell war durch die regula Benedicti,
welche fur Handarbeit, fiir Essen, Trinken, Schlafen, Beten usf. eine
Reihe der genauesten Zeitbestimmungen enthilt, das ganze Leben in den
Schematismus der antiken Stundenzdhlung eingeordnet.«!? In einer
regelrechten Verwaltung der Chronologie des klosterlichen Alltags wird
der Dienst Gottes nach zwei konzentrischen Kreisen absolviert. Der
tagliche Psalmengesang mit einer strengen Gliederung des Tagesverlaufs
bildet den ersten Kreis, wihrend der zweite sich als Jahreszyklus ausweist
und mittels cines Kalenders strukturiert wird.3Tn dieser systematisierten
Wiederholung des Immer-gleichen, der tiglichen und jahrlichen Gebete,
Meditationen und Devotionen, radikalisiert der bestindige Verweis auf
das Allgemeine die Ungeschichtlichkeit des ganzheitlichen, christlichen
Ordo und entwertet gleichzeitig das Konkrete, die einzelmenschliche
Aktion als vor der tibermichtigen Gestalt und dem héheren Sinn der
Ewigkeit zu vernachlissigende Variablg.! »Das Leben im Gebet bedeutet
also notwendig die ununterbrochene Erfahrung der kosmischen Zeit.
Indem sie sich ihren zirkuliren Rhythmen beugte, indem sie sich gegen
jeden moglicherweise storenden Zufall absicherte, nahm die Klosterge-
meinschaft die Ewigkeit schon voraus. Fir sie war der Tod wirklich
besiegt. « 4 Die zweite Bewegung folgt dem linear ausgerichteten Kon-
zept der Endgerichtsvorstellung. Die Zukunft, als Gericht und Auferste-
hung einer civitas dei, ist festgelegt; zu ihr fihrt ein geradliniger Weg:
Erwartung und Erlosung. Geschichte offenbart sich fiir den, in kontinu-
ierlicher Abkldrung seiner korperlich-individuellen Identitit agierenden
Monch als Bestandsaufnahme der Schopfung. In diesem Sinne dient die
Kunst als Initiationsverfahren der Ménche, tiber die programmatische
Befolgung der zweifachen Bewegung eine potentielle Vereinigung mit
dem Universum, dem Unsichtbaren. .. eine Synchronisierung mit Gott
zu erreichen.

Ein bestimmter Ort innerhalb der Klgster ist fiir die Initiation von
besonderer Bedeutung. Im KREUZGANG vervielfiltigen sich die Zei-
chen, die Koordinaten, an denen der »Sinn« — die Fernsinne — festklebt.
Hier wird eine Enzyklopidie von Szenen und Figuren aus dem Alten und
dem Neuen Testament in geistigen Umlauf gesetzt, erfihrt die Gesamt-
person Belehrung und Erneuerung. An diesem Ort erreicht das Zeitalter
»dic oberste Stufe seiner Wohnkultur«.?> »Der klosterliche Raum ist
seinem Prinzip nach ein geschlossener Innenraum. Der. .. Kreuzgang
liegt im Zentrum dieses geschlossenen Universums. Eine Insel der Natur,
die jedoch geldutert, von der bosen Welt um sie herum abgeschnitten is,
ein Ort, an dem die Luft, die Sonne, die Biume, die Vogel und die
flieBenden Gewisser die Frische und Reinheit der ersten Tage der Welt
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wiederfinden. Die Proportionen dieses Innenhofes machen deutlich, daf3
er teilhat an einer Vollendung, die die Erde seit Adams Siindenfall nicht
mehr kennt. Quadratisch, koordiniert mit den vier Himmelsrichtungen
und den vier Elementen der erschaffenen Materie, rettet der Kreuzgang
ein Stiickchen des Kosmos vor der Unregelmifiigkeit, die ihn normaler-
weise zwangsldufig befillt. Er gibt ihm seine harmonischen Proportionen
zuriick. Denen, die sich entschieden haben, dem Zeitlichen zu entsagen,
spricht er die vollkommene, vollendete Sprache der anderen Welt. ..
Hier finden die eigentlichen Schulitbungen, die Lektiire, die geduldige
Abwigung der Texte im Intervall der Psalmodien statt. .. « 16

Medientextur: Video-Logischer Code*

Mit etwas Anderem zu einem Stiick werden.

Beispiel: »Insbesondere das Medium Fernsehen wird dazu beitragen,
das BewulB3tsein gemeinsamer europiischer Kultur und Geschichte und
ihrer durch Vielfalt geprigte Reichhaltigkeit zu entwickeln und zu
fordern. Die grenziiberschreitende Information kann wesentlich dazu
beitragen, daB} sich die europiischen Volker als eine Schicksalsgemein-
schaft auf vielen Gebieten verstehen lernen. . . Ein europdisches Bewuf3t-
sein wird nur entstehen, wenn die Europier entsprechend informiert
werden. « 17

Eine politische Utopie geht um: die Europier, das europdische BewuBt-
sein. Interessant im vorliegenden Kontext, welche Maflinahmen fiir das
Erreichen dieser aufBergewdhnlichen, abstrakten Gebilde vorgesehen
sind. Grenziiberschreitungen sollen geleistet werden mit einem Medium,
dessen Produkte ob ihrer Reproduzierbarkeit nicht nur innerhalb nationa-
ler Riume zur Geltung kommen, sondern in einer Uberwindung oder
Gleichschaltung real unterschiedlicher Gesellschaftsraume ihre Wirksam-
keit entfalten konnen. Dabei ist natiirlich nicht an real-korperliche
Begegnung oder Bewegung-auf-einander-zu gedacht, sondern an eine
Installation, deren Arbeitsweise gerade in einer Umkehrung der bisheri-
gen Strategien geopolitischer Erweiterungs- und Vereinigungstendenzen
besteht. Nicht mehr die Reise aus dem eigenen in das fremde Land wird
zum Maf3stab der Europiisierung (»offene« Markt- und Tourismusgren-

* Den Begriff »video-logischer Code« habe ich in einer fritheren Arbeit entwickelt, um
damit die zentralen Unterschiede der TV-Technologie zum kinematographischen Code des
Films hervorzuheben. Die geometrisch-elektronische Operationsweise der TV-Maschine
entspricht einem logisch-linearen Lese- und Schriftprozef, der in einer bestimmten Entspre-
chung zum Modell des menschlichen Wahrnehmungscode steht.
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zen), sondern das Trennende, die Grenzen fallen in sich zusammen,
implodieren, und in und vor jedem TV-Gerit ereignet sich das Fremde
als ausgezeichneter Teil eines Mikrokosmos. Das »Bild« wird Abbild des
Ganzen, ein metaphysisch und sozial voll aktivierter Maschinen-Ordo.
Der video-logische Code schafft eine »réalité universelle«, einen absolu-
ten Bildraum, in dem es keine Hierarchisierungen mehr gibt. Denn falls
das Makro/Mikromodell greift, dann kann es nur mehr Identitit mit
dem Ganzen geben und keine singuldren »jeden gegen jeden« Identititen
mehr.

Europiische Schicksalsgemeinschaft? Eher Herstellung eines » maschi-
nellen Ensemble« in das die einzel-staatlichen, personalen Empfinger
integriert sind. Denn das »Medium« Fernsehen ist, als Produkt einer
»instance effectivement machinisante«,!® auch ein GEMEINSCHAFTS-
GENERATOR. (Was lbrigens die amerikanischen TV-Unterhaltungs-
produktionen zur Genlige am europdischen Markt und nicht nur auf
diesem unter Beweis gestellt haben, lange vor den offiziellen kultur-poli-
tischen Ambitionen der EG)

Im Folgenden soll die Choreographie der distinkten Maschinenteile
des video-logischen Code nachgezeichnet werden.

Die elektronischen Bild/Ton-Ubertragungstechniken {iberantworten
die Objektwelt einer Sprache der Immaterialitit. Da ist von einem
»latenten Speicherbild« die Rede, auf dem sich die registrierten Digital-
werte des aufgenommenen Gegenstandes als »elektronische Einzelinfor-
mation« bewegen. . .

Der Begriff »Information« gewinnt, innerhalb der modernen Kommu-
nikationstechnologien, auf eigenartige Weise einiges von seinem ur-
spriitnglichen Profil zuriick. Bezeichnet In-formation die Vermittlung,
Formung einer bestimmten (Wissens-, Handlungs-) Gestalt — das »in«
eine »Form« versetzen — so ist ein Wechsel der Ausdrucks-, Formmoglich-
keiten angesprochen, Tausch der Person(a)/ Maske, ein Formenwechsel,
der eigentlich den je besonderen Inhalt nicht beriicksichtigt. Und eben
diese Hiille, diese Form wird in einem Zwischenreich von Eisenoxid-
korner als »Impuls«, als reines, leeres, elektronisches Potential entworfen
und auf alle Real-gegenstinde unterschiedslos angewandt. Reine, elektro-
nische Formwerte werden in der Maschine gespeist und tiber den Prozel3
der Auf- und Demodulation iibertragen. Und sie tanzen, auf einem
imagindren, geometrisch exakt strukturierten Energiefeld, nicht als Aus-
gedehntes im Raum und in Selbstbelastung von Kérper, sondern als sich
perpetuierende, serielle Massen von Zeit, endlich die Trennung von
immaterieller Kérperspur, Bild und Begriff aufhebend. . .

Die realen Objekte erfahren einen derart hohen Entmaterialisierungs-
prozef3, daB} ihr Wesen nur mehr als vollstindige Abstraktion in einem
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Zeichenfeld von 13 Millionen Impulsen pro Einzelbild erfahrbar, besser
ahnbar ist. Aus den Proto-bildern werden Meta-bilder. Bilder, die als
ausschlieBlich meta-physische Produkte Kontakt zu der von uns erfahrba-
ren Welt haben, also iiber deren Existenz nur mehr spekuliert und an die
nur mehr geglaubt werden kann. Die Videotechnik transformiert die
Welt in gleichférmige, gleichwertige Bilder und regelt auf diese Weise
die Objektreferenz iiber eine Bilddquivalenz. Eine Gemeinschaft gleicher
Bilder. Europiisches Bewultsein, europiische Bilder. Es »ist die Signatur
einer Wahrnehmung, deren Sinn fiir das Gleichartige so gewachsen ist,
daf sie es mittels der Reproduktion auch dem Einmaligen abgewinnt«.1?
Da der video-logische Code an keine herkémmlichen Triger gebunden
ist, sondern dem Paradigma der Elektronik folgt (Stromnetzfre-
quenz. . .), ist das Videobild in seiner Auflésung als Menge von Video-
signalen (fast) synchron reproduzierbar und rezipierbar. Das Fernsehen,
als Megamaschine, »stellt« die Welt »aus« — sie ist Universallieferant
und unser Zimmer eine Galerie, in der jeden Tag mehrere Vernissagen
stattfinden. Der Ausstellungswert hat mit dem Einbruch der Video-tech-
nik auch die letzte Domine des Kultwertes gebrochen: die zeitliche
Differenz von Aufnahme und Rezeption. Jede Ferne wird durch den
Geschwindigkeitsexzefl der Impulse in der Transmitterzone eingeholt.
Fernschen als Topos einer neuen, sozialen Matrix. Alles wird aus dem
traditionellen, geo-politischen und historischen Kontext herausgerissen
und aktualisiert, in eine Allgegenwart Uberfiihre.

Wir empfangen die ganze Welt an einem universalen, gelduterten Ort,
den wir bestimmt haben: unbefleckte Empfingnis. Das Einholen einer
uralten Sehnsucht, die ganze Vielfalt der Welt tiber ein Drittes, Gott oder
eine Maschine, in uns aufzunehmen, iiber sie zu verfligen, ohne daf} wir
selbst mit ihr in Berithrung kommen; die gréB3te Distanzleistung und die
grofite Nihe. In der Mitte der Welt. .. ein »unbewegter Beweger«.

Mythos des Ist-Zustandes

Da die Direkt-bild-iibertragung sui generis keine riumlich-zeitlichen
Differenzen entstehen 1dBt, ist eine strukturelle Anforderung zur »direk-
ten Kommunikation« zwischen Sender und Empfinger gegeben, ohne
daf} eine wie beim Film vergleichbare, imagindre Subjektreprisentanz
notwendig wire.

Ich werde angeschaut — hunderte Mal an einem Abend. Von Nachrich-
tensprechern, Moderatoren, Experten, Ansagerinnen... Alle bieten sie
mir einen direkten, klaren Blick; fast immer ist dieser Blick im Mittel-
punkt des Bildschirms, erzihlt mir mit beredter Offenheit die Ereignisse
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»aus aller Welt«. Neben dem Gefiihl der personlichen Ansprache gene-
riert diese sublime Interaktion einen Kollektivkorper aller in diesem
Augenblick zuschauenden Augen. Der Ort, an dem sich die Blicke
treffen, ist nicht mehr an eine Differenzfliche (die Leinwand beim Film
bspw.) gebunden. Vielmehr ist er unbestimmt, mag zwischen dem
Zuschauer und dem Bildschirm flukturieren. Realer und imagindrer Ort
verlieren beide ihre Bezugspunkte; irgendwo dazwischen entsteht eine
intermedidre Realitdt, eine ginzlich neue Verbindung von Raum und
Zeit, Subjekt und Objekt. Die Anrede: »Guten Abend, meine Damen
und Herren« holt jegliche Fremdprisenz ein, kombiniert auf die Grund-
lage kultureller Verbindlichkeiten eine Anrede und eine fiktive Gegenre-
de im Lichthof einer enigmatischen Gegenwart . .. Verzauberte Kommu-
nikation.

Die Augen, die gesamten Wahrnehmungen bewegen sich innerhalb
einer abstrakten Konfiguration von dynamischen Zeichen, sowohl in
Entsprechung eines denaturalisierten Zwischenraums der Vorstellungen,
des Begehrens, der Begegnungen, als auch in dem Versuch oder der
Anpassung, den kiinstlichen Innenraum des TV-Alltags zu bewohnen.
Die Bedingungen moglicher maschineller Bewegungen — diachronisch-
eindimensionale Codierung des Einzelbildes und der Sukzession dieser
Einzelbilder, ein Biindel lesbarer Strome — erzeugen nicht nur eine
Ubiquitit der Wahrnehmung, sondern eine ebensolche des Taktilen. . .

Die elektronische Konstruktion des Bildes mit Elementen wie: Strom-
stofl, Abtastorgan, Sprungverfahren, Bildwechselspannung, Austast-
signal, Strahlenablenkung, Auf- und Demodulation. .., diese Vorginge
entsprechen Beriihrungsprozessen, die eine spezifische Innerlichkeit an-
zielen. Das fiir uns sichtbare Bild ist nur ein Zwischenstadium in der
Durchlichtprojektion aller Einzelteile. Die verlingerte Strahlung bricht
sich selbstverstindlich an jedem weiteren Widerstand . . . vornehmlich an
den Zuschauern. Eine langsame Metamorphose, Enthdutung, behutsame
Verpflanzung des Imaginiren in unser absterbendes Gewebe.

Diese Choreographie setzt sich fort in der Omniprisenz der Fernsehpro-
gramme im Alltag. Die Bildmaschine praktiziert die Einschreibung einer
bestimmten »Lebenszeit« in die Textur unserer Alltagshandlungen und
ibersetzt auf diese Weise die maschinelle Bewegungsinszenierung in die
Gebrauchswertperspektive des Individualverkehrs. So belegen die auf-
wendig gestalteten TV-Wochenendbeilagen der Tageszeitungen die kon-
tinuierliche Besetzung, Ubernahme der Einheit des Tages und der Nacht
durch die, nach einem eigenen Muster strukturierten, techno-semioti-
schen Bild-strome ebenso, wie sie die Ritualisierung ihrer ungebrochenen
Bemichtigung der privaten und 6ffentlichen Rdume zelebrieren.

Der Zeitplan folgt einem beinahe statischen Modell der Verteilung der
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verschiedenen Posten. Unterhaltungsserien, Nachrichtensendungen, po-
litische Magazine, Kinder- und Sportsendungen, der Abendfilm. .. Nach
gewissen Einiibungen, einer gewissen Korperdisziplin kann man als
»Seher« den systematisch sich wiederholenden Sendekategorien das abge-
winnen, was ihre (einer ihrer) Hauptleistung(en) ausmacht: die subversive
Verzigerung der temporalen Ordnung der gesellschaftlichen Geschichts-
und Todesproduktion.

Gleichmifig in demselben Raum um sich selbst kreisend« folgt der
TV-Zuschauer einem »bewegten Bild der Ewigkeit«,?° das sich in zuver-
lassiger und identischer Form als unendliche Variation des Immer-Glei-
chen wiederholt.

In einer gewaltigen a-historischen Geste produzieren und reproduzie-
ren die Millionen Fernsehgerite in einem geschlossenen Kreislauf Zei-
chen, die nur mehr auf sich selbst verweisen. . . Bilder, die nur mehr iiber
Bilder referieren, und auf diese Weise wird jegliche Reprisentation als
unglaubwiirdiges Desiderat der Vergangenheit eingeholt. In der Verzoge-
rung und Verschwendung der kapitalisierbaren, gesellschaftlichen Zeit,
»bei der Begegnung der groficen Subjektivitit mit der grofiten Objektivi-
tit, am geometrischen Ort der groften Verfremdung und des groften
Bediirfnisses, entsteht das Double, der Doppelginger, das Bild-Gespenst
des Menschen«.?! Unsterblich gewordene Bilder. Rhythmen ohne Ende.

Dennoch 1@t sich auch in dem elektro-poetischen Ambiente eine
Weiterentwicklung, eine Intensivierung der Strome beobachten. Die
Entwicklung der Maschine tendiert offensichtlich zu einer totalen Ver-
bildleiblichung der Welt, endgiiltige In-Eins-Setzung von Bild und
Welt, Zeichen und Wirklichkeit. Der Mensch begegnet Gott. Seinem
Gott.

Installation: Elektro-Poetischer Alltag

Die drei Texte wirken zusammen wie durchsichtige Folien, die aufeinan-
der gelegt sind. Es gibt keine festgelegte Koordinate, die Flichen bilden
sich gegenseitig durchdringende Muster, es entstehen Serien von Ver-
kniipfungen, von Aussageachsen, multiple Raum- und Zeitreferenzen.
Einzig ein Video-faden gewihrt eine stabile und kontinuierlich sich
erschliefende Wegfihrte. Bildmarkierungen. Als erste Form: ein Laby-
rinth-Ort. Die Bewegung der Eintretenden erfolgt in Zwischenrdumen,
im Negativbild.

Diese Riume werden in ihrer Ubersetzung von einem Kreuzgang
eingeholt. Ein Kreuzgang besetzt mit 11 Fixpunkten, Augenblicke der
Umbkehr, die der (christliche) Wanderer einsechen muf3, vor denen er den
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Tausch vom Sichtbaren zum Unsichtbaren realisieren kann. Die 11
Vexiermarken sind Orte der Berithrung, der Begegnung in einer unein-
deutigen, lumindsen Mittelbarkeit. .. 11 Monitore sind dort aufgestellt.
Sie folgen in ihrer Reihung dem Rhythmus des TV-Alltags. Aus den vier
Richtungssektoren der quadratischen Grundform leiten sich die Aussage-
kategorien der Bildriume, der Bildzeiten der einzelnen Umkehrachsen
ab. Die »Wirklichkeit« der techno-semiotischen Stréme wird sichtbar.
Im fortlaufenden Video-faden erschliefen sich immer neue Etappen,
Bezirke des »Optisch-Unbewufiten«. Kreisend, in pendelférmigen Bewe-
gungen vorwirtsschreitend wird das Zentrum erreicht.

Der Seher, der Wanderer, der Triumer begegnet iiberraschend, zufillig
einer Welt, die nur fur ihn bestimmt ist. Begleitet von einem fortlaufen-
den Schriftband, das in einem Versuch von Selbstreferenz die soeben
gemachte Erfahrung mit dem Konzept der Installation thematisiert.
Labyrinth, Kreuzgang und Bildmaschine artikulieren sich als kontrastie-
rende Elemente eines unabgeschlossenen Gegenstandes.

INSTALLATION: ELEKTRO-POETISCHER ALLTAG

ABEND HACHALTTAG

7= Unterhaltung 4 = Unschuld

6 = Nissenschaft & = Schuld

8 = Eros 3= Ted

P2y

10 = Traum 1 = Kirper

MACHT 9 =ES 2 = Gewalt
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