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Marc Ries: Homers Home. Einige Nach-
tiberlegungen zum Verstindnis von Heimat

Je contemple d’en haut le globe en sa rondeur,
Etje n’y cherche plus I’abri d’une cahute.
Baudelaire!

I

Ein Kind kommt zur Welt. Auf welche Welt? Die Frage nach Heimat ist fiir
einen jeden stets auch die Frage nach der Verfafitheit der Welt, in die er
hinein geboren wird. Dabei wird die vermeintliche Entsprechung von Hei-
mat und Herkunft heute von Kriften unterlaufen, die die Relevanz von Ter-
ritorium, Haus und Familie fiir die menschliche Kondition zuriickdringen.
Die Gegenwart wird, so scheint es, sukzessive ihrem Wohnrecht enthoben,
man kommt iiberein, die Welt umfassend als unhomely zu kennzeichnen.?
Sie also von ihrer Unbewohnbarkeit aus zu denken, ihr eine prinzipielle
Unheimlichkeit zuzusprechen, Obdachlosigkeit als existentielle Grunder-
fahrung des allzu mobilen Individuums zu bestimmen, Nicht-Orte zu be-
schworen, das Kontingente zu feiern und mit alledem wohl auch Heimat als
solche in Frage zu stellen. Dabei hat kaum eine frithere Epoche soviel re-
staurative Heimatenergien aufgewendet, wie die unsere. Zahllose Ratgeber
zum befriedeten Wohnen, zum Gestalten von Enklaven einer neuen Inner-
lichkeit dringen sich auf, iiberall warten Freunde, mit denen sich virtual
communities bilden lassen, das Nationale winkt allerorten als Heilsverspre-
chen gegen die Verdiisterungen der Globalisierung, die Logos der Beklei-
dungs- und Unterhaltungsindustrie beschwéren die Einzigartigkeit ihrer
Konsumentenkollektive, die gesamte — westliche — Welt wirkt offen, kom-
munikativ und heimatlich gestimmt. Ist all dies nur Surrogat oder Fake?

Das Kind wird wihrend eines Fussballspiels einer Europameisterschaft
geboren. Fin Kontinent lisst seine Staaten, ihre Nationalmanschaften ge-
geneinander antreten. Die Stadt, in der das Kind geboren wird, ist in Auf-
ruhr — auch wenn die beiden Mannschaften ganz anderen Nationen ange-
héren. Viele Begeisterte, Fans der jeweiligen Mannschaften, sind extra fiir
die Spiele angereist, andere leben schon lange in der Stadt und haben viel-
fach auch die «andere» Staatsbiirgerschaft angenommen. Die Fangruppen
versuchen demonstrativ fiir «ihre» Mannschaft zu werben, alle Artikulatio-
nen sind dabei jedoch stets auch solche fiir ihre Herkunftsnation. Oftmals
ist es das Emblem der Fahne, das, als Farbzeichen auf die Gesichter und die

I Auszug aus dem Gedicht Le Gofit du Néant / Gefallen anz Nichts, in: Les Fleurs du Mal / Die Blumen
des Bosen, Miinchen 1997, S. 160-161. In der Ubersetzung von Friedhelm Kemp: von meiner Hobe
betrachte ich die runde Welt und halte dovt nicht mehr nach einer Hiitte, die mich schiitze, Ausschau!

2 Siche stellvertretend, auch fiir die folgende Aufzihlung, Anthony Vidler, The Architectural Uncanny.
Lissays in the Modern Unbomely, Cambridge 1992 und Marc Augé, Non-Lieux. Introduction & une an-
thropelogie de la surmodernité, Paris 1992,
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Kleidung gemalt, den Zugehéorigkeitswillen manifestiert, auch passiert es,
dass sich die Kérper der Anhinger mit den Fahnen als solche schmiicken,
um- und verhiillt sind sie Nation. Und vermutlich Heimat. Eine Heimat der
Herkunft, eine Heimat «imaginirer Gemeinschaft»?

Die Heimatidee ist stark in den fetischisierten Korpern der Spieler
selbst als Ursprung, Familie, Gemeinschaft — und nicht als biirgerlicher Na-
tionsstaat -mythologisiert. Der Spieler reprisentiert eine Nation als Teil ei-
ner Nationalmannschaft, der Fan ritualisiert sein Begehren nach Zugeht-
rigkeit und Heimat im Verkérpern der Embleme dieser Nation. Man de-
monstriert bunt und lautstark ein anderes nationales Sein im Migrations-
land und entwirft damit den Ausdruck einer Sehnsucht, die vermutlich erst
nach langer Abwesenheit vom Herkunftsort als eine solche Phantasmagorie
von IHeimat sich einstellt. Fleimat also ein Effekt der Migration? Jedoch
auch Osterreicher demonstrieren expressiv ihre Zugehorigkeit zur Nation,
wenn die «eigene» EIf zuhause spielt! Aber vielleicht ist diese Praxis, also
die narzistische Nationenfeier, tatsichlich nur dann opportun, wenn es Spie-
le gibt. Also ist Heimatsbekundung ein Effekt von héchst kiinstlich definier-
ten Spieleinszenierungen, die als Nationenerhalt oder Nationalititsersatz
sich verstehen? Sicherlich ist auch die artifizielle Herstellung einer Ge-
meinschaft im Stadion wichtig. Erst die Masse macht den Fan. Die unsicht-
baren Massen des Fernsehens tragen das ihre bei: Im Wissen um das Zuse-
hen vieler (migrierter) Personen an den unterschiedlichsten Orten des Lan-
des, aber auch kontinentweit, entsteht eine weitere Bindung an eine symbo-
lische Gemeinschaft, die Heimat suggeriert. Mediale Wahrnehmungssym-
metrien schaffen Stirke fiir die Imagination einer virtuellen Entitdt.’ Wann
also begegnet man Heimat? Zumeist in Bekundungen, weniger in Faktizi-
titen. Heimat manifestiert man, inszeniert man, beschwort man gerade im
Ausbleiben ihres faktischen Seins. Heimat also vor allem als Effekt einer
Symbolpolitik, als Verklirung, Traum oder Utopie?

Nach kurzer Zeit, in der dritten Woche, entdeckt das Kind sein Sehen.
Es sieht eine Zeichnung, ein Muster gleich neben seinem Kopf. Es fixiert
die Bewegung eines Fingers. Es erforscht das Gesicht, das sich iiber es beugt.
Es ertastet aufgeregt eine Puppe iiber ihm. Die Erscheinungen der Dinge
sind nun auch Erscheinungen fiir es, die Sinnlichkeit der Welt eroffnet sich
den Sinnen des kleinen Kindes, diese 6ffnen sich ihr. Es schaut, lasst sich
von einem Phinomen aufierhalb seiner selbst zu einer Aufmerksamkeit, ei-

3 Fufiball, am Anfang eine regionale Identititspolitik, ein Dorfverein gegen den anderen, verindert
sich mit der Abkoppelung der grofien Clubs von ihrer geographischen Spezifitit zugunsten einer
reinen Sammlung von Qualititen. Spieler werden aufgrund ihrer spielerischen Leistungen weltweit
eingekauft, werden «professionell», dienen also nunmehr ausschliefilich ihrer Profession, ihrer Ar-

beitsleistung, nicht mehr ihrer Herkunft, so dass die Spiele der Ligen zu einem Abtausch von hoch-
wertigen Einzelleistungen und einem Spielesystem werden, das sich die - gleichfalls - eingekauften

Trainer einfallen lassen. Man lobt so die Stirke, die Spiclqualitit der Maschine «Ajax Amsterdam,
wobei der Schwerpunkt auf Ajax, weniger auf Amsterdam liegt, Aufer, dass sich nur Stidee, also Ka

pitalkonzentrationen, diese Maschinen leisten konnen. Micstadtischer Identivie hat dos wenig zu tun

Fufiball wird um seiner selbst und des Kapitals willen gespielt. Wird also helmatlon?
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nem Entdecken, einem Licheln begeistern. Es ist die Wahrnehmung eines

Aufen, das nicht — wie die Brust der Mutter — an eine Selbsterhaltungsfunk-
tion gekniipft ist, das seine Sinne a/s solche erregt, ihm Vergniigen und kein

Streben ist. Das Kind unternimmt einen ersten Schritt in der Loslésung von

seiner Triebexistenz zum Einrichten seiner dsthetischen Existenz. Leben in

den Erscheinungen. Nicht im Mangel, im Verzicht, im Trieb. Vielleicht ent-
steht ja auch erst hier, im «puren Sinn» (Plessner) der Erscheinungen, ab-
sichtslose Lust, eine aus den Zwecken, den Widerstinden befreite Wahr-
nehmung? Das reine Sehen, I6ren, Tasten als erste Begegnung mit der Welt

—und als Voraussetzung fiir eine Architektonik der Heimat, an der alle Sinne

mitarbeiten?*

II
Ich versuche eine definitorische Skizze. Heimat ist ein Raum, der in einer
Dauer von Bezichungen griindet. Raum, der als je singulire Erfahrung eine
Kontinuitit und Wiederholung von Konstellationen — aus Menschen, Din-
gen, Orten — beschreibt, in denen Begegnungen Erinnerungen ausbilden.
Daher vermag Heimat sich jederzeit und {iberall fiir den einzelnen Men-
schen zu ereignen.

Heimat ist also ein Raum - als Gefiige, Komposition, Verhiltnis — der
sich mir zueignet, den ich teilnehmend mir aneigne. Heimat ist Anteil an
stets besonderen Riumen, an Bezichungen, an denen ich teilhabe. Dieses
Zueignen und Aneignen vermittelt sich oft tiber pure Sinnlichkeit, iiber Se-
hen, Riechen, Schmecken, Tasten, also iiber Bilder, Diifte, Essen, Flichen.
Also tiber Erscheinungen, die ich wahrnehme und die mir Orte und Dinge
und Menschen dichter und verbindlicher erfahrbar machen. Es ist eine Art
Vorkunst (vergleichbar der Benjaminschen Vorgeschichte), die mich dsthetisch
und synisthetisch in die Gefiige einbettet und die, als eine Vielzahl von
ebensolchen Spuren ein ganzes Leben lang anwesend bleibt. Leibniz hatte
diesen Zusammenhang in seiner Beschiftigung mit Raum ausformuliert:
«places, traces, espaces (...) ne consistent que dans la vérité des rapports, et
nullement dans quelque realité absolue.»*Also: Orte, Bahnen/Spuren, Riu-
me, sie resultieren aus der Wahrhaftigkeit, aus der Exklusivitit ihrer Bezie-
hungen, ihrer Relationen und keineswegs aus irgendeiner absoluten Reali-
tit. Raum, Spur und Ort sind in diesem Verstindnis fiir ein Individuum die
Menge aller Verhiltnisse und potentiellen Beziechungen, die es innerhalb
seines Wahrnehmungs- und Handlungsfeldes zu anderen einzugehen ver-
mag. Auch das Hes in Heimat mag nun als Ort, Spur oder Raum cine je
besondere Menge an Beziehungen innerhalb der sinnlichen Produktion ei-
nes cinzelnen Menschen benennen.

[Teimat ist eine Erfahrung aus ungewohnlichen Konstellationen heraus,
dic man als selbstbildend wahrnimmt, ohne die Elemente der Anordnung

4 Die Initiation in das Thema Heimat verdanke ich dem Buch von Christoph Tiircke, Heimat. Eine
Rebabilitierung, Springe 2006, Meine Uberlegungen variicren einige zentrale Argumentationslinien
dieses Essnys

i Siehe den Leibniz-Clarke-Briefwechsel V, 47
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im einzelnen benennen zu kénnen. Daher ist Heimat meist unscharf, etwas
diffus in ihrer Beschreibbarkeit, auf jeden Fall in ciner Ferne. Vielleicht
meint Heimat nun auch j jene «auratische» Erfahrung, von der Walter Ben-
jamin spricht: Erscheinung einer Ferne, so nab sie sein mag.* Aura von Bezie-
hungen, von Konstellationen, die sich mir nur aus der Ferne zeigen, stets
verhiillt bleiben im Schein ihres Glanzes.

Heimat, als eine solche Erfahrung, ist zumeist in ein Vergangenes, ein
bereits Abgeschlossenens gefasst, ist sie doch beinahe exklusiv als Erinne-
rung, im Gedenken eine solche. Man erinnert sich Heimat, man lebt sie
nicht — es sei denn im Ritus oder als Fest. Heimat verweist also stets auf et-
was, iiber das man in der eigenen Gegenwart nicht (mehr) verfiigt. Wenn
man diesen Schritt teilt, Heimat an ein vergangenes Erleben zu binden,
dann lassen sich auch andere Begriffe finden, die den stets schwierigen der
Heimat etwas nuancieren helfen. Hier hilft wiederum Benjamin. In seiner
Arbeit Uber einige Motive bei Baudelaire wird ein konstitutiver Begriff von
Erfahrung entwickelt, der sich direkt mit Erinnerung paart.” Seine direkten
Verbiindeten sind Henri Bergsons mémoire pure - ein reines Gedichtnis, das
sich dem «Lebensstrom» selbst zuwendet und dem motorischen Abspei-
chern von Erlebnisdaten entgegengesetzt ist — und Marcel Prousts #émoire
involontaire, jenem unwillkiirlichen Erinnern, das sich uns blof} zufillig in
einem nicht bewussten Akt oder einem alltiglichen Gégenstand offenbart.
Beide entwerfen ein Erinnern, mit dem sich die «bedeutenden Tage», die
«Tage der vollendeten Zeit» wiederfinden lassen, eine Zeit, in der Selbst-
und Weltverhiltnis aufeinander verweisend sich artikulieren. Doch es ist
vor allem Baudelaires Lyrik, mit der Benjamin eine #sthetische Entspre-
chung zur Erfahrung des «unwiederbringlich Verlorenen» findet, zur vie
antérienre, zum «vorigen Leben», so ein Gedicht aus den Fleurs du Mal. Es
ist die Methode der «Korrespondenzen», mit der er ein Auskommen gegen
die «Verkiimmerung»von Erfahrung zu finden hofft: «Was Baudelaire mit
den correspondances im Sinn hatte, kann als eine Erfahrung bezeichnet
werden, die sich kristensicher zu etablieren sucht. Moglich ist sie nur im
Bereich des Kultischen. Dringt sie iiber diesen Bereich hinaus, so stellt sie
sich als das <Schone> dar. Im Schénen erscheint der Kultwert als Wert der
Kunst.»®

Korrespondenz hat als Begriff eine ambivalente Struktur. Gemeint ist,
im allgemeinen Verstindnis, zunichst eine Art Beitrag, den ein Korrespon-
dent im Namen eines Mediums verfasst, dieser ist also Reprisentant, er ge-
staltet die Repriisentation eines Falles fiir ein Publikum. Doch abseits von
diesem massenmedialen Offentlichkeitssinn meint Korrespondenz auch
den Verkehr zwischen einander vertrauten Personen iiber ein Medium, ein
Brief etwa. Briefwechsel. Hier ist Voraussetzung, dass die miteinander kor-

6  Walter Benjamin, Das Kunstwerk imt Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, in: ders., [umina
tionen. Ausgewihlte Schriften 1, Frankfurt am Main 1977, S. 142
7 Walter Benjamin, Uber einige Motive bei Baudelaire, in: ders., Hluminationen, Ausgewihlte Schriften

1, Frankfurt am Main 1977, S. 185-220. Im Folgenden interessiert mich vor allem das 10, Kapitel
8 «¢hd,S. 215
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respondierenden Personen gleichgestellte sind, ja, dass sie voneinander wis-
sen und einander dhnlich sind. Man tauscht persénliche Dinge nur mit
Gleichgesinnten. Es bedarf keiner Reprisentation des anderen, sondern ei-
ner sehr bestimmten, intensiven Ubereinstimmung zwischen den Korrespon-
dierenden (dies der «veraltete» Begriff fiir Korrespondenz, so der aktuelle

Duden). Jedoch sind es gerade diese Qualititen der Entsprechung, der Ana-
logie, der Ahnlichkeit, diec dem Begriff einen hohen #sthetischen Wert —
eben den der «Schénheit» — zusprechen und zugleich diese seine verwand-
ten Begriffe um ein wesentliches Element verdichten, das der Stimmung,
der Gestimmtheit. Ahnlichkeit und Erfahrbarkeit verschrinken sich: : Jemand

macht Erfahrung it dem dz und vermag dann dieses dz-mit in eine Abbil-
du.ng als Erscheinung im Stande des Ahnlichseins zu iiberfithren. Nunmehr

stimmt die Erscheinung in ihren Referenten ein, initiiert sie einen gestimm-
ten Raum.

Lange lebte ich unter weiten Siulenhallen, die die Meer-Sonnen
tirbten mit tausend Feuern und die auf ihren grofien Pfeilern,
majestitisch hochgereckten, im Abend basaltenen Grotten glichen.

Die Brandungen, anrollend, trugen die Bilder der Himmel und
vermischten mystisch-feierlich die allgewaltigen Akkorde ihrer
reichen Musik mit den Farben des Abendrots, das meine Augen
widerspiegelten.

Dort hab ich gelebt (...)*

Die Korrespondenzen, mit denen Baudelaire arbeitet, sind Vergleiche, Al-
legorien, die auf mimetischen Operationen aufbauen, jedoch wird dem Le-
ser offenbar, dass das abzubildende Eigene des ersehnten Gegenstandes
sich strikt seiner Einsicht, seiner Einnahme entzieht, es bleibt undefinier-
bar, eine «entstellte Ahnlichkeit» (Weigel). Der erdichtete Schein der Din-
ge wird zum «Aporetische(n) im Schénen»'°. Wir nehmen in der Phantasie
zwar teil an diesem Leben, vermégen aber nicht mehr selber so zu leben.
Diese notwendige Aporie des vergangenen Schénen — man nimmt es als Er-
scheinung wahr, ohne jemals das Schéne selbst zu erfahren, also verbleibt es
ritselhaft unbeantwortbar — lisst sich als Aporie von Heimat, als Aporie in
der Asthetisierung von Heimat gleichfalls und ebenso grundsitzlich fixie-
ren. Heimat wiedererfahren wir iiber Analogien in unserem Alltag, iiber
phantasmatische Gebilde, die uns zwar Heimat erscheinen lassen, sie je-
doch gleichzeitig als unerreichbare, unbegreifbare, irreale uns entziehen.
Was Baudelaire in seiner lyrischen Arbeit an kunstvoller Beschworung einer
schonen, aber vergangenen Zeit erreicht: «Die Bilder der Grotten und der
Gewichse, der Wolken und der Wogen (...) heben sich aus dem warmen

O Charles Baudelaive, La vie antérieure / Das vorige Leben (Auszug). In: Les Fleurs du Mal / Die Blumen
des Bosen, Ubersetzung Friedhelm Kemp, a.a. O., S, 36-37
10 Walter Benjamin, Uber cinige Motive bei Baudeluire, a0, O, S, 215
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Dunst der Trinen, welche Trinen des Ieimwehs sind»!!, vermag ein jeder

in der sehr persénlichen Beschworung einer eignen schonen aber vergange-
nen Zeit mit dem Namen Heimat erreichen: «C’est la que j’ai vécu...». Das

liBt vielleicht nachvollziehen, waram Heimat in ihrer alltiglichen Ikono-
graphie stets als sehr bunte und laute und verklirte auftl:itt, warum es Tape-
ten mit Sonnenuntergingen, Fahnen am Kérper, Musik aus dem Juger}d—
zimmer am Sonntagnachmittag, «Omas Nudelsuppe» (...) gibt. Heimat ist

nicht unbedingt eine Herkunft, jedoch stets ein idéal, dieses Ideal <<sp§ndet

die Kraft des Fingedenkens», die Korrespondenzen zu ihr werdeq mit den

«Data des Eingedenkens», den «Data der Vorgeschichte» forml.lhert: Das,
was Benjamin unvergleichlich in der eigenen Passion mit }ebend1ger Erfal'}—
rung am Beispiel des Geruchs formuliert: «Wenn dem W 1edererk<?nnen ei-
nes Dufts vor jeder anderen Erinnerung das Vorrecht zu trésten eignet, so

ist es vielleicht, weil diese das Bewufitsein des Zeitverlaufs tief beFiiubt. E.m

Duft a8t Jahre in dem Dufte, den er erinnert, untergehen»'*, dieses Erin-
nern als dsthetischer Trost trifft sich mit einer Behauptung Michel Fou-
caults zur «Asthetik der Existenz». Foucault verweist auf die notwendige

«Verklirung»und «Heroisierung» in der Poesie Baudelaires als «modernc?»
Haltung, «die nicht die Annullierung des Wirklichen, sondern c.l.as schwie-
rige Spiel zwischen der Wahrheit des Wirklichen und der Ausgb'ung dc?r
Freiheit ist; die <natiirlichen> Dinge werden dabei <mehr als naturllch?, die

<schénen> Dinge werden dabei <mehr als schon>». Ziel ist s, «aus seinem

Kérper, aus seinem Verhalten, aus seinen Gefiihlen und Leidenschaften, aus

seiner Existenz ein Kunstwerk» zu machen.”

111

Benjamin verabschiedet im Einklang mit Baudelaire Erfahrung, a.lso auch
Heimat, fiir die Gegenwart, der Blick «von der Hohe» auf «die runde
Welt» entdeckt keine Unterkunft, ja «ich» suche sie auch gar nicht mehr.™
«Mit Schrecken sieht der Schwermiitige die Erde in einen blofien Naturzu-
stand zuriickgefallen. Kein Hauch von Vorgeschichte umwittert sie. Keine
Aura.»" Dieser resignativen Geste begegnet Benjamin sechs Jahre vor der
Baudelaire-Studie mit einem vollig anderen Auftrag — als Nachiiberlegung
zum Erfahrungszusammenbruch im ersten Weltkrieg: «die Leute kamen
verstummt aus dem Felde. Nicht reicher, drmer an mitteilbarer Erfah-
rung».'® Jedoch: '

«Erfahrungsarmut: das mufl man nicht so verstehen, als ob die Men-
schen sich nach neuer Erfahrung schnten. Nein, sie sehnen sich von Erfah-
rungen freizukommen, sie sehnen sich nach einer Umwelt, in der sie ihre

11 ebd, S.216

12 ebd, S.218 ) . o

13 Siehe Michel Foucault, Was ist Aufklirung?, in: ders., Asthetik der Existenz. Schriften zur Lebens-
kunst. Frankfurt a. M. 2007, S. 179f.

14 Siehe den Gedichtteil aus Le Gofit du Néant zu Beginn dieses ‘Textes,
15 Benjamin: Uber einige Motive bei Baudelaire, a. 2. 0., S. 220, ‘ ‘
16  Walter Benjamin, Irfabrung und Armut, in: ders,, Huminationen Ausgewihlte Schriften 1, Frank

furta, M, 1977, 5. 201
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Armut, die dufiere und schliefllich auch die innere, so rein und deutlich
zur Geltung bringen kénnen, dafi etwas Anstindiges dabei herauskommt.
Sie sind auch nicht immer unwissend oder unerfahren. Oft kann man das
Umgekehrte sagen: Sie haben das alles «gefressen», «die Kultur» und den
«Menschen» und sie sind tibersatt daran geworden und miide.»"

Diese «positivens», modernen Barbaren, sie wiinschen sich die Entbin-
dung von Tradition, von der Schwere der Orte und Hiuser, von den Ein-
schlieflungen der Moral,von der Uberfiille an Zeichen. Benjamin feiert eine
neue Kultur aus Glas, Leichtigkeit und Frohsinn. Vielleicht wiirde er heute
an seinem Rechner dhnliches tun. Der Blick von oben, also etwa der Blick
von Google-Earth, wiirde ihm das Lokale, das Regionale und Nationale auf
eine dsthetisch sublime Weise relativieren, denn unser Blick wird iiber diese
Medien eingeiibt in das «offene Ganze» (Deleuze), in die Mannigfaltigkeit
der Moglichkeiten, diese eine Erde zu bewohnen, aber auch Verantwortung
fiir sie zu tibernehmen. Vilém Flusser hatte davon gesprochen, dass Heimat
«die Menschen (sind), fiir die ich Verantwortung trage»'®. Vielleicht be-
ginnt ja mit den medialen Blicken «von oben» auch die Wahrnehmung der
gegenseitigen Verbundenheit und Angewiesenheit als Resultat essentieller
Leibniz’scher Raumerfahrung anzusteigen? Die «anstindigen» Visualisie-
rungen, die Simulationen, die Animationen, kurzum die allumfassende As-
thetisierung von Existenz iiber das Anbinden an mediale Oberflichen pro-
voziert «andere» Erfahrungen im Einklang mit dem Techno-Imaginiren
(Flusser) der Welt von heute. Doch wo bleibt die Heimat?

Das, was fiir Benjamin den «Traum» fiir ein Dasein in der Zukunft am
geeignetsten spiegelte, das «Dasein von Micky-Maus»"®, mag heute unter
vielen anderen Optionen das Dasein der Familie Simpson sein. Jeden Tag
um die gleiche Zeit treffen viele Heranwachsende in Springfield ein, im
Hause von Homer Simpson und seiner Familie. Sie alle tun das Gleiche,
wie die Simpsons, nimlich fernsehen. Sie verbringen den Alltag mit Homer,
Marge, Bart, Lisa und Maggie, den westlichen Alltag einer fiir heroische
oder glamourdse Identifikationen kaum geeigneten Durchschnittsfamilie
mit grofien und kleinen Freuden, Problemen, Absurdititen, sic begegnen
einer Vielzahl von aktuellen Konflikten und kulturellen Referenzen, die in
die Serie eingebaut sind, vermutlich haben viele zu Hause in ihrem Zim-
mer Poster der Simpsons hingen, Kakaobecher und T-Shirts mit Bart, gar
eine Karte von Springfield. Denn dieses Leben, das Kollektiv der Simpsons,
ist "Teil ihrer eigenen Kartographie, ihres eigenen Lebens geworden, me-
diale Bezichungen (keine «Kopien»), die die Heranwachsenden mit ihrer
cigenen Gegenwart verkniipfen und also im gestimmten Zwischenraum der
Medien auch Heimat erméglichen. Was jedoch «die Hauptsache ist, sie
tu(n) es lachend»?,

17 ebd., S.295
18  Zit. n. Niels Roller, Heimat und Freibeit,
in: Der blaue Reiter. Journal fiir Philosophie, Nr. 23, Heinmat.
19 ebd.
20 ¢bd, S, 2906



