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- Das Imaginére in einer
Kunst der Gegenwart

Answering the Sun von Rainer Kohlberger

Answering the Sun, das sind eine Stunde prozesshaft erzeugte, oszillierende Farbflichen und
geometrische Kérper, gekoppelt an Schwingungen hochfrequenter Téne, exakt in der Mitte
kurzzeitig unterbrochen von einer bildlosen Sound-Etiide. Answering the Sun lisst sich nicht
wic frithere Bilder beschreiben, die Versuche enden oftmals in porésen Analogien, leeren
Metaphern, anfpeladenen Begriflen, die seleen das Gesehene erfahrbar machen. Vielleicht weil
diese Bilder jemseres aller Frfahrbarkeic da sind, sie gerade niche aus dieser Welt kommen,




sondern aus dem Labyrinth eines technischen Imaginiren? Ich méchte versuchen, die Arbeit
von Rainer Kohlberger als Ausgangspunke dafiir zu nehmen, dieses neue Imaginire zu befragen.

1

Kunst ist eine Institution im gesellschaftlich-geschichtlichen Feld, sie entfaltet ihren Ausdruck
in einer je singuliren Allianz von Symbolischem, Bedeutungen im weitesten Sinne, und Ima-
ginidrem. Wihrend das Symbolische die Fihigkeit ist, in einem Ding ein anderes — oder: ein
Ding anders als es ist — zu sehen, ist das Imaginire die Fihigkeit, sich mit Hilfe der Vorstellung
ein Ding oder eine Beziehung zu vergegenwiirtigen, die nicht gegenwiirtig sind (die in der Wahr-
nehmung nicht gegeben sind oder es niemals waren) (Cornelius Castoriadis). Die Herkunft des
Imaginiren wird zum ersten Mal in systematischer Weise in Aristoteles’ Arbeit Uber die Seele
befragt. Die Seele, Psyche, das ist der Austragungsort der grch. phantasia, lat. imaginatio.
Diese, die Phantasie, iibernimmt die von der Wahrnehmung aufgenommenen Formen der
Dinge und gestaltet sie, trans-formiert sie in eigene Bilder hinein. Es ist anregend, die aris-
totelische Definition der Wahrnehmung stets von Neuem in Beziehung zu Bildtechniken zu
denken:

Wahrnehmung ist die Fihigkeit, wahrnehmbare Formen obne Materie aufzunehmen.

Die in der Neuzeit konstruierten Wahrnehmungsmaschinen tun Gleiches, sie nechmen die
Formen der Dinge ohne ihre Materie auf und iiberantworten sie dem Spiel der technischen
Parameter wie der Phantasie derjenigen, die die Bilder gestalten, fotografieren, filmen, designen,
kiinstlerisch erweitern. Es lisst sich sagen, dass alle modernen Bildapparaturen einen Teil der
Arbeit der Seele iibernchmen, also selber eine Art technische Seele/Psyche als Teil ihrer Eigenlogik
ausbilden. Die Phantasie, die Imagination, im Deutschen als Vorstellungskraft oder Einbil-
dungskraft verstanden, erfihrt in der Kulturgeschichte unterschiedlichen Zuspruch. Zumeist
als niedriges, da tiuschendes Vermogen abgewertet, wird ihre Systematisierung bei Kant jedoch
bemerkenswerte Eigenschaften offenlegen. Kant unterscheidet zwischen der reproduktiven,
der kombinierenden und der kreativen, der schépferischen Einbildungskraft. Die Kraft der
Einbildung als schopferische modelliert die Formen auf eine Weise, sodass sie zu vollig neuen
Gebilden, Phantasma sich ausformen. Wenn am Beginn der von der Wahrnehmung aufge-
nommene Fundus an Formen steht, so am anderen Ende die im Denken in Verwendung ge-
nommenen, nunmehr verinderten Formen, denn: Die Seele denkt niemals ohne Phantasma
(Aristoteles).

Alle Eigenschaften des Imaginiren lassen sich anwenden auf die drei groffen Riume mo-
derner Gesellschaften, auf die Wissenschaften und ihre Technologien, auf die Politik und auf
die Kunst. Das schopferische Imaginire ist am Ursprung aller Verinderungen zu Neuem hin,
das mag eine technische Erfindung, eine Revolution oder aber eine vollig neue kiinstlerische
Formensprache sein. Die drei Riume entfalten jeweils ein eigenes Imaginires, das fiir eine
bestimmte Zeit mafigebend ist.
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Von welchen Dingen zieht die Wahrnehmungsmaschine, die Software in ihren mannigfachen
Funktionen die Formen ab, die Answering the Sun ausbildet, und was sind das fiir Formen,
die wir sehen?

2

Die Bildtradition hat sich stets auf Gegenstinde einer Aulenwelt bezogen, das Bild war Abbild
und zugleich Neuschopfung ihres Motivs innerhalb dsthetischer Codes. In der Betrachtung
bewegte sich der Blick immer auch durch das Bild hindurch auf jene Wirklichkeit, in der sich
der Gegenstand vorfand, in die er eingewoben war. Nunmehr, in Zeiten sogenannter visueller
Programmierung, ist der Blick nach innen gerichtet, auf die Bedingungen der Moglichkeit,
ein solches Bild innerhalb einer technischen Zeitlichkeit und einer Ordnung sui generis her-
zustellen. Auf diese Weise wird eine erstaunliche Verbindung von Werkzeug und Sprache
moglich, jenen beiden Elementen, die Voraussetzung fiir die Loslésung des Menschen vom
Natiirlich-Unmittelbaren sind. Aristoteles sprach davon, dass bei den materielosen Dingen
das Denkende und das Gedachte identisch sind.

Einer jeden Softwaresprache ist ein Symbolisches, ein Symbolsystem inhirent. Thre
Leistung beruht darauf, Symbole/Zeichen mit Bedeutungen zu verbinden und ihnen im
herstellenden Hervorbringen von Bildern visuelle Geltung zu verschaffen. Unsere Beweglichkeit
in der Sprache kennt keine Grenzen und erlaubt uns, alles, auch die Sprache selbst und unser
Verhiltnis zu ibr, in Frage zu stellen. Diese Beweglichkeit ist in radikaler Weise dem — dstheri-
schen — Gebrauch der diversen Tools, der Programmiersprachen zu eigen, also ist dessen wirk-
sames Tun eher einer pozésis, einer Dichtung, vergleichbar denn dem Output eines ,Mediums®.
Hier entsteht aus dem Nichtmateriellen der Software ein gleichfalls Nichtmaterielles als Bild.
Form und Inhalt/Materie kénnen nicht mehr geschieden werden. Die endlos rotierenden,
oszillierenden Bildfelder sind Ausdruck eines ungreifbaren Ferments, ein ungestaltes Gestaltendes,
ein Immer-mehr-und-etwas-anderes (Castoriadis).

Ist also Answering the Sun Ausdruck eines ,denkenden Bildes“? Das Video zeigt den
schopferischen Umgang mit Code zugunsten einer Bildlichkeit, die autotelisch ist. Das Bild
(ver)weist auf seine Herstellung. Das erzeugte Bild- und Audiofeld demonstriert ein entgrenztes
Denken. Die Bilder gibt es nur, weil jemand in einem reflexiv-experimentellen Umgang mit
Software an genau dieser Visualisierung von Codes gearbeitet hat. Wir sehen also jemandem
beim Denken zu, ein logisch-, zugleich intuitiv-experimentelles Denken. Und werden iiber
die Betrachtung auf uns selber verwiesen als diejenigen, die genau dieses Denken in der Ge-
genwart mit hervorgebracht haben und es ebenso vermégen — wenngleich kaum jemals in
dieser Virtuositit. Das Bild ist eine Art struktureller Spiegel. In ihm sehe ich vorab (m)ein
Denken an der Arbeit.

Wie schauen wir auf diese Bilder? In einer Mischung aus Faszination und Irritation, aus
Attraktion und Uberforderung. Wir nennen die Bilder gerne ,abstrake*. Doch was meint das?
Abstrakt verweist wohl vielfach auf das uns Unverstindliche. Etwas, das uns beanspruch, an-
strengt, abschreckt, wo wir nicht in Analogien uns voranbewegen konnen, in trivialen Ver-
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gleichen und metaphorischen Irrwegen; aufler wir entritseln das Gesehene hinein in logische
Denkoperationen und in Fachbegriffe, doch damit ist dem Nachvollzug der Bilder ebenso
wenig geholfen. Dem visuellen Code von Answering the Sun ist eine Paradoxie eingeschrieben:
Zugleich demonstriert er ein abstraktes Konstrukt #nd artikuliert eine iiberbordende Sinn-
lichkeit, ein Strom an visuellen Impulsen, an vibrierenden Farberscheinungen, flackernden
Geometrien. Ein fiir die Betrachtung zeitgendssisches Je ne sais quoi dringt sich auf.

Die entgrenzte Rationalitit der Programmierung produziert ein Imaginires im mathe-
matischen Raum der Codes. Die Begriffe, die am ehesten und zunichst die Bilder zu beschreiben
ermdglichen, sind der Physik entnommen: Kraftfelder, die sich aufbauen, Oszillationen und
Rotationen, Schwingungen, Frequenzwechsel, Resonanzen, Modulationen, dynamische
Systeme, Signale und ihr Rauschen. Dann wird die Sprache hilflos, und diirftige Bilder, Me-
taphern setzen ein, fliegende Farbfelder, vibrierende Horizontlinie, Farbwalzen, Kaleidoskop,
vaginaihnliche Gebilde und vieles andere mehr. Oder aber wir neigen dazu, unsere Seherfahrung
als psychedelisch zu beschreiben. Die iiber Drogen herbeigefiihrte Verinderung, Erweiterung
bestimmter ,seelischer Funktionen ist zweifellos ohne Auflenbezug. Die Auflenwelt mag sich
verindern, doch passiert dies nur in der umgepolten Innenwelt. Der Flow hingegen von Ans-
wering the Sun, auch wenn er sich symbolisch verbinden ldsst mit endogen verursachten
Bildern, sein Ursprung ist ein vollig entgegengesetzter. Seine Grundlage ist die quasirationale
Verwendung von Codes — oder auch KI-gesteuerten Manipulationen: Es werden Module mit-
einander verkniipft, die jeweils kleine Routinen und Funktionen unterschiedlicher Komplexitiit
ausfiibren (Rainer Kohlberger in einer Korrespondenz). Diese an logischen Ablidufen orientierten,
sachlichen Anweisungen sind Teil der Blackboxes der Gegenwart, deren audiovisuelle Erschei-
nungen in einer Auflenwelt praktisch nichts tiber diese ihre Prinzipien verraten.

Jedoch scheint der Titel der Arbeit selber eine Art Leitmotiv zu beschworen, also sehen
wir dieses auch: die Sonne. Aber schen wir sie tatsichlich? Ist es so, dass Rainer Kohlberger die
Sonne im Zeichenraum der Algorithmen simuliert, symbolisiert und wir also die Sonne in
vielen Bildern (wieder) schen? Kiinstliche Sonnen? Wihrend die Physik aus dem absoluten Staub
der Erde eine bise Sonne (McCarthy) schuf, die Nuklearenergie, schafft die neue Kunst Werke,
die einem programmierten Licht folgen, einem dem Asthetischen unterworfenen Licht, das
die Werke und zugleich sich selbst als Bild in unendlich vielen Variationen hervorbringt.

Obwohl sie fiir die Wahrnehmung unmittelbar aufeinander zu verweisen scheinen, einen
hohen Verwandtschaftsgrad in ihrer Herstellung aufweisen, sind Bild und Ton nacheinander
produziert. Nach der Bildkomposition folgt die des Audiomaterials, wobei ,Material“ auch
hier aus innerelektronischen, modularen Elementen generiert wird. Jedoch gilt es, das alte
Denken voneinander getrennter Raumbkunst — der Malerei — und Zeitkunst — der Poesie und
Musik — aufzuheben: Das Prinzip der elektronischen Klangsynthese, etwa durch einen — nie-
derfrequenten — Oszillator, ist zugleich eines der Prinzipien, also Medien, der Bildgenerierung.
In gewisser Weise folgen die Bilder dem gleichen ,,Geist“, der gleichen Kraftform wie die
Tone, korrelieren beide ineinander (was in KI-Applikation explizit Praxis ist). Und auch wenn
ihre Wahrnehmung vom bildlichen Eindruck meist aus Gewohnbheit iiberlagert wird, wirken
die akustischen Emissionen in ihrer gleichermaflen komplex-nuancierten und eindriicklichen
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Bewegung und Gestalt in vergleichbarer Intensitit auf die Horenden ein. Bild-Akt und Hor-
Akt vermessen in eins die Wahrnehmungskoordinaten der Welt neu.

In bestimmten Phasen von Answering the Sun stellt sich der Eindruck ein, dass die Bild-
Ton-Wellen eine ganz bestimmte Erfahrung zu reaktualisieren sich vornehmen, jene, die
Descartes in seiner zweiten Meditation beschreibt und die ich hier leicht gewendet so refor-
mulieren mochte: Wenn die Vorstellungen der gegenwirtigen Welt kaum mehr zwischen
Wahr und Falsch zu unterscheiden vermégen, so existiert dennoch die Kraft der Imagination,
vorzustellen, tatsichlich. Das Video Answering the Sun ist ein beredtes Beispiel fir die Koppelung
der beiden Seelen und ihr gemeinsames Vermégen, ein neues Imaginires auszuformen.

Rainer Kohlberger wiinscht sich diese seine Neuvermessung an einem alten Ort, dem
des Kinos. Weil nur dieser Ort — und keineswegs jene Monitore, die an der Entstehung beteilige
sind und die wir jederzeit zur Hand haben — in seinen sibermenschlichen Dimensionen die
tatsichliche Aufgabe dieser Bilder und Téne zu realisieren in der Lage ist: die korperlich-
affektive Beriihrung durch Krifte, die unsere zunehmend kleiner werdenden Kifige und
angepassten Phantasien zu sprengen in der Lage sind.
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